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Dezideratulă uneiă analizeă filosoficeă aă muziciiă postmoderneă şiă
digimoderneă aă pornită înă urmaă uneiă îndelungiă implicăriă aă autoruluiă înă
mirajul aventurii sonore, tranzitând gradual de la pasionatul ascultătorălaă
artizanulă avidă deă progresă înă domeniulă creaĠieiă muzicaleă asistateă deă
computer.ăÎnăvirtuteaăacesteiătranziĠii,ăînăperioadaă2005-2011 am conceput 
patruă albumeă deă muzicăă subă numeleă deă Adă Ombraă şiă LeVant,ă muzicăă
produsăă şiă distribuităă internaĠional,ă ceă poateă fiă asimilatăă uneiă nişeă aă năă
zuinăĠelorăartisticeăpostmoderneăpeăcareăamădecisăulteriorăsăăleăcercetezăînă
teza de doctorat, alăcărei text este cuprins această carte.  

Tototdată,ă începândă cuă perioadaă antemergătoareă realizăriiă
cercetăriiă deă faĠă,ă amă dublată experienĠaă praxisuluiă muzicală cuă
aprofundarea lecturilor de specialitate, pentru a fonda un demers teoretic 
ceă îmbinăă influenĠeleă dină parteaă unoră figuriă ilustreă aleă filosofieiă culturiiă
contemporane (Gilles Deleuze, Félix Guattari, Gilbert Simondon, 
Katherineă Hayles,ă Briană Massumiă ş.a.m.d.)ă cuă contribuĠiiă şiă pledoariiă
personaleă înă domeniulă fenomeneloră şiă ideiloră enunĠate.ă Exempleleă
muzicaleă utilizateă peă parcursulă lucrăriiă auă fostă selectateă înă urmaă maiă
multorăaudiĠii,ămeniteăsăăleăcertificeăcaracterulădeărelevanĠă.ăPrinăutilizareaă
preponderentăăaăuneiăbibliografiiăinternaĠionale,ăamăîncercatăsăădezvoltăoă
posibilăă platformăă deă explorareă ulterioarăă înă literaturaă deă specialitateă
româneascăă aă perspectiveloră majoreă aleă filosofieiă occidentaleă aă muzicii 
contemporaneă createă şi/sauă asistateă deă computer,ă începândă cuă post-
structuralismulă şiă deconstructivismulă franceză şiă sfârşindăcuăcâtevaănumeă
rezonante ale filosofiei tehnologiei, invocate de-aălungulălucrării,ăpentruăaă
asigura o cât mai mare precizie conceptualăăaăanalizeiădiscursuluiămuzicală
postăşiădigimodern.ăFaptulăcăănuăamăgăsităoăasemeneaăabordareăînălucrărileă
româneşti,ă poateă justificaă suplimentară absenĠaă unoră numeă autohtoneă înă
referinĠeleădinăliteraturaădeăspecialitate.ăExperienĠaăstagiilorădinăParis, în 
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2010ă şiă 2011– presupunândă oreă înă bibliotecă,ă participareaă laă conferinĠe,ă
seminariiăşiălaănenumărateăconcerteăşiăfestivaluriădeămuzicăăcontemporană  
– mi-aă facilitată accesulă laămanieraăoccidentalăădeă abordareă aă subiectuluiă
ales. Fărăăstimululăoferitădeăaceasta,ărealizareaălucrăriiădeăfaĠăăînăformaăsaă
actualăă nuă ară fiă fostă posibilă.ă Cuă aceastăă ocazie,ă precizeză căă traducereaă
textelorădeălimbăăenglezăăşiăfrancezăăcitateăîmiăaparĠine. 

Fărăă aă aveaăpretenĠiaăuneiă exhaustivităĠiă careă este în mod natural 
potrivnicăăuneiăcercetăriăştiinĠificeăautentice,ăamăreuşăitătotuşi,ăînăprezentaă
lucrare,ăsăăacopărăoăarieăvastăădinăsubiectulăales,ă înăacordăcuăexigenĠăeleă
temeloră saleă specifice,ă optândă pentruă ună demersă multidisciplinară şiă
pluriperspectivist.ăAcestădemersăinclude,ăpeălângăăterminologiaăfilosoficăă
utilizată,ă referinĠeă şiă descrieriă aleă unoră elementeă tehniceă şiă tehnologiceă
specificeăatâtăarteiămuzicaleăcâtăşiădomeniuluiădispozitivelorătehnologiceă– 
sintetizatoare, computere, diverse programe deăcreaĠieăetc.ă– fărăădeăcareăoă
comprehensiuneăadecvatăăproblemelorăexpuseănuăpoateăfiărealizată.  

Considerăm,ă înă încheiereaă argumentului,ă căă prezentaă carte,ă eaă
însăşiăoăexplorareăaăunuiăterenănouăînăspaĠiulăculturiiăfilosoficeăşiămuzicaleă
româneă şti,ă vaă deschideă caleaă unoră aprofundăriă viitoareă aleă subiectuluiă
propus,ăavândăînăvedereăfascinaĠăiaăpeăcareăatâtămuzica,ăcâtăşiătehnologiaă
digitală,ă asumateă caă experienĠeă psiho-emoĠionale,ă dară şiă caă rampeă aleă
reflexieiăfilosofice,ăleăexercităăasupraăcelorămaiămulĠiădintreănoi. 
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INTRODUCERE.   
MUZICAăPOSTMODERNĂăŞIăDIGIMODERNĂ:ă

CONTRIBUğIIăLAăOăARTĂăAăMETAMORFOZEIă
DIFERENğIALE 

 
“MuzicaănuăesteăoăştiinĠă,ă

ciăoăsursăăaătuturorăinvenĠiilorăposibile.  
Asemenea filosofiei”.ă

(Michel Serres) 
 

Muzica,ă înăaccepĠiuneaă eiădeăactăconsumată cultural,ă intenĠională şiă
dirijat,ăesteădeopotrivăăduratăămolecularizatăăînăstratificăriăspaĠiale,ă feno-
men specific şi fenomen arhetipal,ăexhibândăvirtuĠileăpurităĠiiăprimordiale, 
matriciale.  

Muzicaă contemporană,ă asumatăă deă compozitoriă deă marcăă aiă
secolului trecut precum Edgard Varèse, John Cage sau Pierre Boulez, mai 
degrabăă caă artă a sunetului sau organizare a materiei sonore, auă făcută
audibileă „forĠeleă nesonoreă aleă cosmosului”1

 prin molecularizarea mate-
rialăăşiă stratificareaădirijatăăaă frecvenĠeiă înăpoiesis-ul hilomorfic al deve-
nirii palpabile, manifestate ca acord între ontos şiălogos.  

Ună discursă despreă sunetulă supusă regimuluiă ontologică şiă fenome-
nologicăalădeveniriiăşiăalăevenimentuluiăarăputeaăfiăjustificatălaăintersecĠiaă
celoră douăă dictoaneă evocateă înă primulă paragrafă deă ceeaă ceăVictorăHugoă
aveaăsăăscrieăpesteămilenii:ă“Muzicaăesteăaceeaăcareăexprimăăceeaăceănuă
poateăfiăpusăînăcuvânt,ăînsăăceătrebuieăsăă(ră)sune”2

. Deducem din aceasta 
metaforăăimperativulăanalizeiămuziciiăcaăfenomenădeopotrivăăalăafirmării,ă
darăşiăalăeludării,ăalăsuspensiei in inefabil.  

DianaăRaffmanădescrieătreiătipuriădeăinefabilitateămuzicală: 
 
1 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille Plateaux, Éditions de Minuit, Paris, 1980, p. 96. 

 

2 Victor Hugo, William Shakespeare,ă parteaă I,ă carteaă II,ă capitolulă IV,ă 1864,ă dupăă
http://en.wikiquote.org/wiki/Victor_Hugo. 
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– inefabilitate structurală: incapacitatea de a accesa adecvat 
reprezentărileă noastreă conştienteă asupraă aă ceeaă ceă înseamnăă structuraă
muzicală;ă  

– inefabilitate emoţională: inabilitatea de a exprima cu precizie, în 
cuvinte,ăelementeleăemoĠionaleădinăşiădinspreămuzică;ă 

– inefabilitate conotativă (deă nuanĠă):ă absenĠaă unoră categoriiă
structuraleă precise,ă apteă săă descrieă experienĠaă şiă stocareaă înălĠimiiă
relaĠiiloră dintreă intervaleleă sonoreă înă etapaă formăriiă reprezentaĠionaleă
timpurii, ca de exemplu în cazul copiilor-minune, care de la vârsta de 3 
ani pot dovedi auz absolut

3
.  

Înă aceastăă ultimăă categorie,ă ideeaă deă nuanţă muzicală cuprinde 
oriceă realitateă reprezentaĠionalăă aă ceeaă ceăminteaă umanăă percepeă şiă sto-
chează,ădarăpeăcareănuăpoateăsăăoădescrie.ăÎnăvirtuteaăacesteiăidei,ădeducemă
căămuzicaă rezultă caă oă tendinĠăă deă expresieă aă inefabiluluiămatricialităĠiiă
cosmogoniceă intuite,ă dară asemnificate,ă desfaşuratăă caă revărsareă deă forĠeă
asamblateăprinăreĠeleăcomplexeăformateădinăoameni,ămaşini,ădorinĠe,ăidei,ă
reprezentăriăşiăsentimente.ăCaăatare,ămuzicaăesteăun act de impurificare a 
inefabilului,ădesfăşuratăîntreăextensivul spaĠializăriiăsaleăfluide,ămatricialeă
şiă intensivul apodictică ală necesităĠiiă comprehensive,ă careă rezultăă dină po-
tenĠaăgnoseologicăăaăomului.ă  

Vom examina fenomenul muzical, pornind de la premisele asu-
măriiă saleă prină raporturileă deă referenĠial,ă semnificaĠieă şiă reprezentareă
asociativăă şiă continuândă cuă teoriileă multidisciplinareă şiă categoriileă
sinestetice mediate de platformele intermedia şiăhypermedia, pe care le 
vomă evocaă înă sprijinulă nuanĠării conceptelor noi introduse în feno-
menologia sunetului digital: iconul sonor şiăiconul hipersonor. Pornind de 
laă acesteăpremise,ă atribuimămuziciiă postmoderneă şiă digimoderneăpeă careă
amăalesăsăăoăanalizămăînălucrareaădeăfaĠăărolulădeăaăcontribuiălaănuanĠarea 
raporturilor dntre ontos şiă logos, dintre ideal şiă posibil, dintre real şiă
hiper-real, dintre offline şi online caă maniereă deă validareă alternativă a 
existenĠeiă într-oă reflecĠieă simatricială,ă prină redare,ă reproducereă şiă
colonizareăintensivăăaăsenzorio-perceptivului.  

Postmodernismulă aă funcĠionată caă implementareă aă fragmentării şiă
discontinuităţii înă consistenĠaă planuriloră deă expresie,ă generândă nevoia 
reevaluăriiăstatutuluiăsăuăontic,ăfenomenologicăşiăestetico-axiologic într-  

 
3
 Diana Raffman, Language,music and mind, MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 

1993, pp. 111-145.  
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ună cadruă completă nou,ă suplimentată deă dispozitiveleă tehnologiceă şiă
omniprezenĠaăcomputerelorăşăiăinstauratăcaăregimăculturalăprinăparadigmaă
modernismului digital sau, în termenii lui Alan Kirby, digimodernismului. 
Vomă nuanĠaă ideeaă căă postmodernismul,ă înă virtuteaă problematizăriiă
întreguluiăspectruăalăistorieiăşiăalătradiĠiei,ăgenereazăăpremiseleăexplorăriiă
extinseă aleă creaĠieiămuzicale,ă prină proceseleă deă pseudonaturalizare, vir-
tualizare şi actualizare, toate fiind extensii ale experimentului dife-
renţierii. Convingerileă postmoderne,ă deş i invariabil cantonate în cultul 
disjuncĠăieiăşiăalăeterogenităĠii,ăauămenireaădeăaărestituiămuziciiăunăcaracteră
flexibil,ăcareăreuneşăteăatâtămitemeleăromanticeăaleăinefabilităĠii,ăcâtăşăiăpeă
cele contemporane, ale imediatuluiădecupatădinăbanalitateaădecoruluiăsăuă
şiă investită estetică şă iă axiologic.ă RevoluĠiaă digimodernăă aă continuată
aventuraă postmodernăă prină glorificareaă experimentuluiă caă proces 
explorativ ală practiciloră creative,ă aceastaă însemnândă căă “experimentalulă
poate conveniă ideiiă căă ună actă creativă destinată evaluăriiă publiculuiă nuă
trebuieăsăăfieăjudecatăînătermeniiădeăreuşităăsauădeăeşec,ăciătrebuieăasumată
caăunăactăpurăalăactivăriiăcreatoruluiăînănecunoscut“4

. John Cage considera 
căă aă experi-mentaă nuă înseamnăă neapărată aă teă jucaă aleatoriu,ă căciă artaă
experimentalăănuăopuneăordineaăspontaneităĠiiădupăăcumăniciălibertateaănuă
seă opuneă inerentă necesităĠii5 .ă Deducemă astfelă căă libertateaă oferităă deă
experimentă reuneşteă deopotrivăă sublimulă mimesis-ului, iconicizarea 
artificiului prin techno-poiesisă şiă toateă vectorializărileă rizomaticeă
subscrise paradigmei deleu-ziano-guattarianăă aădispozitivului abstract al 
dorinţei.ă JeanăPierreăLaurentă formulaă ideeaă că,ă fărăă aă seăopuneă realităĠiiă
exterioare, experimentul apare ca un supliment al intensităĠiiăacesteia,ăprină
rearanjareaăunuiăhazardăcontrolatăală experienĠeiă sensibile6

. Experimentul 
digitală beneficiazăă deă controlulă empirică superioră ală observaĠieiă şiă ală
diverselor tipuri de meta-limbaj,ă meniteă săă optimizezeă şiă săă integrezeă
rezultatele, săăreducăăerorile,ăriscurileăşiăanumiteălimite.  

Misiuneaă postmodernă,ă cuă variateleă saleă extensiiă printreă careă şiă
digimodernismul,ăpeăcareăamăalesăsăăîlăproblematizămăcaăorientareăcultu-
ralăă dominantăă aă ultimeloră douăă decenii,ă ară puteaă implicaă oă conjuncĠie 
careăsăăpăstrezeăechilibrulăîntreărenaturalizarea autentică, netehno- 
 
 
4 John Cage, Silence, Wesleyan University Press, Middletown, 1961, p. 13. 

 

5 ibidem. 
  

6 Jean Pierre Laurent, In actu – De l’expérimental dans l’art, Les Presses du Réel, Paris, 
2001, p. 78. 
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logizată,ăceeaăceăarăpresupuneăinevitabilăoădestrucĠieă– chimică,ăbiologică,ă
cosmicăă etc.ă – aă sistemuluiă deă tehnologieă integratăă disponibilă astăziă şiă
pseudonaturalizarea techno-poietică, conform imperativelor trans şi 
postumaniste ale paradigmei determinismului tehnologic, unde tehnologia 
devineănaturăădominantăădinăcareăneătragemăînseşiăresurseleăactivităĠiiăşiă
laă care,ă deă multeă ori,ă neă limitămă şiă rezultatele.ă Extremizareaă prezenĠeiă
realităĠiiă virtualeă înă viaĠaă noastrăă poateă conduceă şiă laă ipotezaă trans-
umanismului,ă adeseaăsugeratăă şiă imaginatăădeăbeletristicaăscience-fiction 
şiădeăoăserieădeăgânditoriătehno-utopiciăaiăcontemporaneităĠii.ăVomăprob-
lematizaă aceastăă situaĠieă înă subcapitolulă destinat pseudonaturalizării 
techno-poietice, careădesacralizează complet raportul cu ideal-tipul unic al 
sursei,ă caă şiă concentrareă deă transcendenĠă,ă intuibilăă dară intangibilăă deă
cătreă omă şiă încearcăă oă substituireă aă acesteiaă prină controlulă reificată ală
hazarduluiă şiă prină coextensivitateaă interacĠiuniiă dintreă omă şiă dispozitiv,ă
pentruăaăoferiăsineluiăoăşansăălaăinserĠiaăsistemicăătrans-individuantă.ăCeleă
sus-menĠionateă suntă efecteă aă ceeaă ceă Lucianoă Fioridiă denumeaăenviron-

mentalism sintetic
7
, un laborator pseudonaturalizat mimetic prin recursul 

la modelul simatricial al design-ului inteligent,ă undeă toĠiă putemă deveniă
demiurgii propriului univers, organizându-lăşiăcoordonându-lădupăăpropriaă
voinĠă.  

Dimensiuneaăprotetică,ădeăsuplimentare,ăpeăcareăoăvomăanaliza ca 
anexăă laă condiĠiaă fiinĠăriiă digimoderne,ă contribuieă laă validareaă statutuluiă
de inforg

8
 al individului contemporan şiă trebuieăpercepută înă sensulă săuă

dublu, desprinsădinăavantajeleăşiădezavantajeleăsale:  
– decuplareaătotalăădeăsferaăinformaĠionalăăstopeazăăevoluĠia,ălimi-

teazăă fiinĠaă laă stadiulă naturiiă deă rangă prim,ă predigitalizate.ă Sferaă offlineă
constituieă astfelă limitaă existenĠeiă pure,ă nesuplimentate,ă rezumatăă laă
tehnologiileăpredigitaleădeărelaĠionareăcuărealitatea.ă 

– imersiuneaă digitală,ă oă datăă realizatăă creeazăă automată nevoiă
dependenteădeăcomputerăcareăpotăproduceăînătimpămutaĠiiăfundamentaleăînă
evaluareaăcomportamentalistăăaăsinelui.ăMecanismeleădependenĠeiăconlu-
creazăă laă nivelă psihanalitică cuămecanismeleă plăcerii,ă aflateă într-o condi-
ĠionareăexercitatăădeăexistenĠaăuneiăviziuniăregularizateădeăMarele Celălalt  
 
 
 
7
 Luciano Fioridi, Artificial companions and the Fourth revolution, Journal of 

Metaphilosophy, 39 (4/5), 2008, pp. 651-655. 
8
 ibidem.  
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/ Le Grand Autre
9
, intersubiectivateă prină diverseă tipuriă deă comodităĠi şi 

mecanismeădeăsatisfacĠieăpulsională.  
Artistulă digimodernă esteă apriorică germinată înă aceastăă platformă de 

valorizare a sinelui ca obiect de consum, dependent de artificiul tehnologic 
pânăă laă punctulă deă dizolvareă aă acestuiaă înă obiectulă producĠieiă sale,ă procesă
urmată maiă apoiă deă metamorfozaă completăă înă obiectă industrial.ă Aceastăă
metamorfozăă esteă înă faptă procesul trans-individuăriiă digimoderne,ă cândă
creatorulăseăautovalideazăăreflexivăprinăinfuziaăintenĠionalăăînămicrosistemulă
digitală şiă prină disoluĠieă interă şiă transsubiectivăă aă sinelui,ă ceeaă ceă
demonstreazăăcăăluptaăîntreăauctorialul iconic,ăafirmativ,ăşiăcelăamorf, post-
personală şiă trans-individuată aă fostă câştigatăă deă celă dină urmă.ă Acestă lucruă
survineăoădatăăcuădebutulăhegemonieiăreceptorului,ăîntr-o celebrare a rating-
ului, ca sistem axiologic instrumentat de dimensiunea contributiv-hedonistă a 
acestuiaăşiăîn discretizareaăprogresivăăaăafirmăriiăsaleăexteriorizate,ăcuăscopulă
deăaălăsaărefugiulăintimităĠiiăcâtămaiăsolidăprotejat.  

Dacăă creatorulă postmodernă aă autentificată muzicaă dreptă oă artăă aă
“marginiloră aflateă lângăă ună centruă prăbuşit”10

, muzicianul digimodern se 
declarăăsatisfăcutădeăsiguranĠaăacestoraăşiăchiarăleăpreferăăcentrului,ăaspirândă
tototdatăă spreăexpunereaă fulgurantăăcareăglorificăăcele cincisprezece minute 
de faimă11,ămetaforă aăasumăriiăbanalităĠii şiăefemerităĠiiăarteiăsale.  

Oăaltăăproblematizareă importantăăaăcercetăriiăconstăă înă încercareaă
deă aă demonstraă căă artificiul,ă extensieă fenomenologicăă deă camuflareă aă
viduluiă postmodern,ă esteă ună mediatoră întreă individuareă şiă trans-indi-
viduare,ă avândă caă zonăă deă tranzită specificădez-individuarea,ă autoimpusăă
deă fiinĠăă caăprocedeuămetafizică ală deconstrucĠiei,ă oămanierăănecesarăădeă
rezistenĠăă laă presiunileă uneiă lumiă înă schimbare.ă Prină instrumentalizareaă
copiei ca simulacru, icon diagramatic sau rizom, extensia artificiului în 
câmpul muzicală creează,ă înă eraă digimodernismului,ă oă seducĠieă aă
dispozitivuluiă tehnologică careă impuneă circulară oă seducĠieă aă omuluiă deă
cătreă maşină.ă Deconstructivismulă postmodernă aă condus,ă prină proceseleă
descriseădeăfilosofiăşiă teoreticieniăaiăculturiiădeătaliaă luiăJacques Derrida, 
Gilbert Simondon, Gilles Deleuze sau Bernard Stiegler, la o simulare a 
dezindividuăriiăcaăstadiuăpurgatorial,ăprecedândăprocesulădeătrans-indivi- 
 
9 Jacques Lacan, Séminaire XI, Éditions du Seuil, Paris, 1973, p. 226. 

 

10 Tony Mitchell, Performance and the Postmodern in Pop Music, Theatre Journal, no.1/ 
1989, Johns Hopkins University Press, Baltimore, p. 275. 

  
11 Sintagmăă faimoasăă utilizatăă deă Andyă Warholă înă 1968:ă http://www.phrases.org.uk/ă
meanings/fifteen-minutes-of-fame.html. 
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duare,ăprinăactivareărizomaticăăcolectivăăşiăpunereaăînăcircuităaăfluxuluiăei,ă
caă plană deă consistenĠăă fluctuantăă aă deveniriiă nomade.ă Înă viziuneaă
sociologuluiă franceză Jeană Baudrillard,ă acestă procesă seă stabilizeazăă
ontologic în ideea de hiper- realitate

12
. Cumă însăă niciă oă totalitateă nuă

sacrificăălibertateaăindividuluiădecâtăînăfolosulăautoreglăriiăşiăautopoiesis-
ului,ătranssubstanĠiereaăcăătreăexpresieăapareădeopotrivăăcaăunăcompromisă
între dorinţă ca factor stimulativ individuant, represie ca factor 
dezindividuantăşăiăartificiu caărezultantăănecesarăăaătrans-individuării,ăcareă
seădesfăşoarăălaăgraniĠaădintreăeu şiăceilalţi într-un mediu pre-individuant 
careă transformăă ambeleă părĠiă prină punereaă loră înă relaĠieă diferenĠială.ă
RezistenĠaă adevăruluiă intersectatăă cu planul contra-aletheic al urmei 
derrideene, al scriiturii diagramatic-rizomatice prin procesul de sampling, 
deăexemplu,ăconduceălaăunăplatonismărevers,ăcaămetodăăaădeconstrucĠieiăşiă
aă reteritorializăriiă anamnesis-ului ca hypomnesis, regim în care ideea 
fiinĠeazăăexclusivăcondiĠionatăădeăgermenulăvizibilăalăpersistenĠeiăsaleă înă
artificiu.ăPutem,ăaşadar,ăafirmaăcăăsensulătrans-individuăriiăesteălaărândulă
săuă ună tranzit,ă ună abuză impusă fiinĠeiă deă mecanismeleă circulareă aleă
interogaĠieiăceăcautăăoăafirmareăşiăişiăautoregleazăăproceseleăînăfuncĠiileădeă
stadiileătemporareăaleăfixăriiăsaleăoperative. 
 

***  
Vomă formulaă înă celeă ceă urmeazăă ună rezumată succintă ală ideiloră

aflateă înăconĠinutulăcărĠii,ă înăcorelaĠieăcuădesfăşurareaăcapitoleloră înăcareă
sunt expuse. 

În primulă capitol,ă vomă enunĠă aă principiileă teoreticeă aleă culturiiă
postmoderne,ăcuăfocalizareăprecisăăpeăcaracteristicileămuziciiădinăaceastăă
perioadă.ăVomădescrieădinăperspectivaăesteticiiăintensiveădeleuziene 
şocul, nostalgia şi distorsiunile formale ale structurilor compoziţionale 
postmoderne ,ăpentruăaăsusĠineăideeaăcă muzicaăseăinstalează în fenomen 
caă triumfă ală intensivităĠă iiă atunciă cândă încetăm a auzi şi sfârşim prin a 
asculta.ă Înăaădouaăparteăaăcapitolului,ădedicată digimodernismului ca ex-
tensieă paradigmaticăă utilitar-funcĠă ionalăă aă postmodernismului,ă vomă
descrieă principiileă şiă atributeleă saleă fundamentale,ă înă acordă cuă viziuneaă
oferităă deă teoreticianulă culturală britanică Alană Kirby,ă părinteleă săuă
ideologic. 
 
 
 
12

 Jean Baudrillard, Simulacra and Simulation, Blackwell, Oxford, 1994, p. 1.  
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Totă înă acestă capitol,ă vomă introduceă oă serieă deă consideraĠiiă refe-
ritoareă laă proceseleă individuării,ă pornindă deă laă ideileă filosofuluiă franceză
Gilbert Simondon din L’Individu et sa genèse physico-biologique

13
, 

asumate sub cupola conceptelor personale de schizospasmie şiă cult al 
autoreplicii, descrise pe larg în subcapitolele aferente.  

În debutul celui de-al doilea capitol, propunem o serie de considera 
Ġiiăfenomenologice asupra fenomenului sintezei sonore, atât din punct de 
vedereă ală rezultatuluiă integral,ădefinită caădevenireămuzicalăăpropriu-zisă,ă
câtăşiăalăprocedeelorădeămanipulare,ădeăeditareăşiăînregistrareăaăcorpuriloră
sonore imateriale procesate analog-digital, subscrise proceselor devenirii. 
Pentruă oă maiă bunăă comprehensiuneă aă acestoră fenomeneă înă contextulă
culturalădescrisădeăDeleuzeăşiăGuattariădreptăunăcâmpăală“cromatismuluiă
generalizat”14,ă amă decisă căă esteă necesarăă şiă introducereaă înă cercetareă aă
unor dateă tehniceă şiă tehnologice,ă precumă rezoluĠiaă Hi-Fiă asumatăă caă
ipostazăăaăfeerismului intensiv.  

În continuarea capitolului, vom introduce conceptul personal de 
pseudonaturalizare pentru a oferi un model paradigmatic regimului 
hiperfizică ală artificiului,ă caă unitateă operaĠionalăă aă procesuluiă deă techno-
poiesis. Prin pseudonaturalizare sau renaturalizare techno-poietic ă, 
încercămă săă subliniemă imposibilitateaă deă refuză aă colonizăriiă intensiveă aă
simulacruluiă şiă tendinĠaă păstrăă riiă sensului aletheic autentic, adecvat prin 
rezonanĠăă simatricialăă pentruă aă protejaă ceeaă ceăWalteră Benjamină înĠelegeaă
prin aura opereiădeăartă:ăvaloareaăsaăunicăăşiă iconicăă ,ă într-un sens aproape 

sacru
15.ăOădatăăcuăepocaăpostmodernă,ăabsolutizareaăacesteiă aureăa devenit 

chestionabilăă şiă ipostaziereaă iconicăă aă creatoruluiă demiurgică aă devenită laă
rândulă eiă extremă deă relativă,ă fiindă corelatăă cuă stadiulă metafizică ală sineluiă
absentădescrisădeăLacanăşiăcuămecanismulădeătransgresieăaăacesteiăcondiĠiiăînă
sensul unui trans-individualismăcareăsăămetamorfozezeăagenĠiileărealului,ăsăă
forĠezeă limiteleă sale,ă prină mecanismeleă enunĠateă deă Katherineă Haylesă caă
elementeă constitutiveă aleă complexuluiă procesă deă “interme-diere”:ă inscripţia 

şiăîncorporarea
16

. Aici apare stadiul secund al devenirii 
 
13 Gilbert Simondon, L’Individu et sa genèse physico-biologique, Éditions Jérôme 
Millon, Paris, 1995. 

  
14 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, p. 85. 

 

15 Walter Benjamin, The work of art in the age of mechanical reproduction, Editions 
Shocken, New York, 1969, p. 14. 

  
16 Katherine Hayles, How we became posthuman, University of Chicago Press, Ilinois, 
1999. 
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imanente, pe care am clasificat-oă înă cinciă etape,ă asimilabileă deopotrivăă
diferenĠeiă emergenteă deleuzieneă şiă diferanĠeiă derrideene,ă deă amânareă aă
revelăriiăsensuluiăei,ăpentruăaălăsaăintactărefuzulătranscendenĠeiăşiăpentruăaă
conferiă totodatăă oă consistenĠăă referenĠialăă vidăriiă sinelui.ă Într-oă condiĠieă
ineluctabilă legatăă deă multipleleă deviaĠiiă aleă principiuluiă plăcerii, devin 
vizibile în instrumentarea hiper-realăă aă postmodernităĠă iiă semneleă
dizlocăriiă simatriciale,ă explicabileă prină legea heterogoniei scopurilor 
(WilhelmăWundt)ă înă careă conteazăă imprevizibilul,ă conteazăă deă undeă seă
pleacăăşiănuăundeăseăajungeăsauăundeăseăajungeăşiănuădeăundeăseăpleacă,ă
prină combinatoricaă dezlimitatăă aă obiecteloră memorieiă cultural-istorice 
(hypomnemata),ă spreă deosebireă deă suprapunereaă simatricialăă platonică,ă
undeă ceeaă ceă importăă esteă raportulă câtă maiă egalizată întreă redareaă şiă
reproducereaă directăă aă matriciiă presupusă originare,ă fundamentatăă peă
tradiĠiaă şiă hermeneuticaă aletheică,ă deă revelareă aă structuriloră ascunseăprină
anamneză.  

Celeă cinciă planuriă susmenĠionateă aleă deveniriiă imanenteă – planul 
fiinţării, planul interogării, planul activării aparĠinândăordiniiăontologice 
prime versus planul fiinţă rii condiţionate şiăplanul organizării techno-
poietice aparĠinândăordiniiăsecundeă– vor fi pe larg descrise în penultimul 
subcapitol. 

VeĠiăputeaă regăsiă înă capitolulă ală treileaă câtevaă consideraĠiiă despre 
natura conceptului de virtual şiăsensurileăsaleăfilosofice,ăcuăfocalizareăpeă
accepĠiunileă nuanĠateă înă operaă filosofuluiă franceză Gillesă Deleuze,ă cuă
precădereă înă lucrareaăsaădeăreferinĠăăDiferenţă şi repetiţie (1968). Virtu-
alulă şiă actualul,ă douăă concepteă filosoficeă aleă căroră avataruriă cultural-
istoriceă voră fiă examinateă înă acestă capitol,ă seă combinăă înă gândireaă
filosofuluiă franceză interpolândă cardinală tendinĠeleă deveniriiă nomade,ă
deopotrivăă caă fenomenă realizat,ă actualizată şiă codependentă deă contextulă
stabilăşiăizomorfăalăsemnificăriiăşiăcaătentaĠieăaăsaăpredicatăădeăimpalpabilaă
construcĠieă opacăă aă permutabilităĠiiă şiă aă exteriorizăriiă dinamic-modale a 
procesului de virtualizare. 

Capitolul al patrulea este dedicat unor modele personalizate ale 
analizei filosofice a fenomenului muzicii digitale, începând cu meta-
modelul rizomatic,ă inspirată deă cugetărileă deleuziene şiă subscris 
combinatoricii topo-ontologice a suprafeţelor careă caracterizează planul 
empiric superior al devenirii imanente de rang secund, incluzând 
simulacrulă şiă iconulă diagramatic.ă Proceseleă deleuzieneă deă deteritoriali-
zare/reteritorializare constituie premisele de instalare a acestora în 
 
12 



fenomen,ăacĠionândăontogeneticăşiăfenomenologic într-o circularitate care 
perpetueazăă productivitatea,ă peă careă oă vomă analizaă înă subcapitolulă
“Deteritorializareăşiăreteritorializareăvirtualăăgenerativăăcaătechno-poiesis 
autoreplicativ”,ă oă aplicaĠieă laă muzicaă virtualăă generatăă exclusivă cuă aju-
torul computerului. Un alt model propus este cel dual chaosmic al loop-
ului,ădefinităcaăunitateădeăfixareăatomică aădeveniriiăsonoreăprinărepetiĠie şi 
diferenĠăă.ăVomăcontinuaăcuădescriereaăatributelorăexpresiveăaleăloop-ului, 
de la cea a performatismului diacronic – întâlnit în practicile muzicale ale 
cover version-ului, remix-ului, re-intepretăriiă etc.ă – la cea a performa-
tismului ucronic,ă asumată caă formă de recontextualizare ş i rearanjare 
combinatoricăă specificăă creaĠiiloră prină sampling,ămanipulareă sonorăă etc. 
şi,ă înă general,ă oricăruiă tipă deă scriiturăă derivatăă careă reactualizeazăă
diferenĠialăşiăinterogativăoăproblemăădejaăsoluĠionatăăanteriorăîntr-oăformăă
sau alta.  

MenĠionăămăaiciăintroducereaăînătezăăaăconceptelorădeăicon sonor şiă
icon hipersonor caă derivaĠiiă nuanĠateă personală aleă conceptuluiă de icon 

performativ 
17,ăaparĠinândăBissereiăPentcheva,ăasumatăcaăvaloareăestetică 

impregnatăă unuiă semnal,ă obiectă sauă evenimentă sonoră într-o agregare 
complexăăcareăalăturăăproceseleădeteritorializăriiă şiă reteritorializării unor 
demersuriă deă integrareă multidisciplinarăă aă analizeiă şiă sintezeiă sonoreă înă
mediulă digital,ă condiĠionateă deă parametriiă deă feedback-feedforward ai 
colonizăriiăesteticeăintensive.  

Ultimul model analizat este cel al interacţiunii digitale hibride, în 
careă vomă descrieă teoretică şiă aplicativă câtevaă maniereă deă abordareă aă
raportului om-computer,ăînăcondiĠiileăspecificeăuzuluiăcelămaiăraspândităală
tehnologiilor informatice în practicile muzicale. 

Capitolulă ală cincileaă cuprindeă oă analizăă aă mutaĠiiloră culturaleă
identificabileă înă discursulă muziciiă postă şiă digimoderne,ă debutândă cuă oă
serieă deă consideraĠiiă asupraă statutuluiă autorului,ă nuanĠă ateă înă jurulă dis-
tincĠieiă triadiceă întreă autor-actor -auctor, coagulate într-o alchimie 
proprieă aă influenĠeloră regăsiteă înă teoriile lui Roland Barthes, Michel 
Foucault sau Bruno Latour. 

Laă nivelulă mutaĠiiloră observateă înă procesulă creaĠieiă muzicaleă înă
sine, vom analiza procesele de sampling, colaj sau plunderfonie, denu-
mindu-le maniere de scriitură trans-idiomatică a copiei, facilitatăăde 
 
17

 Bissera V. Pentcheva, The Performative Icon, în The Art Bulletin, Vol. 88, No. 4, 
publicat de College Art Association, december 2006, pp. 631-655.  
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cadrulă deă instrumentareă auctorialăă oferită deă paradigma pseudonatura-
lizării.ă Prină suplimentărileă digitale,ă esteă încurajatăă pornireaă dină acelaşiă
punct,ă pentruă actualizareaă divergenĠeiă ulterioareă prină ceeaă ceă amă numită
inserţii auctoriale distinctive.  

PrefixulăindividuantăspecificăpostmodernităĠăiiăesteăsusceptibil de a 
purta numele, întocmai ca personajul din filmul The Matrix, de Neo, 
datorităă constantuluiă impulsă recursivă deă evocareă aă planuriloră istoriceă şiă
culturaleă aleă trecutului.ă Capitalulă culturală preă şiă post-iluminist este 
relevant în perspectiva postmodernăă înă ipostazaă saă deă resursăă aă caniba-

lizării tradiţiei18
 , dintr-un punct escatonic al lui aici şi acum

19
 , definit 

prin prefixul de post deopotrivăăcuăcelădeăneo. Digimodernismulăseănaşteă
din cultul acestui post/neo- tot, asamblaj care redefineşteă recapitulativă
confi-gurareaă ideiiă deă realitate,ă prină conjuncĠiaă cuă rezonanĠeleă mediateă
dia-gramatică şiă rizomatică deă inteligenĠaă artificială.ă Înă consecinĠă,ă
creativitateaă seă redefineşteă laă rândulă eiă şiă practicileă saleă dină domeniulă
muzicii impun o analizăăajustată,ăpeăcareăneăvomăstrăduiăsăăoăelaborămăînă
cercetareaăcurentă.  

Înăultimaăparte,ădedicatăăanalizeiămodificărilorăprezenteălaănivelulă
sistemului de diseminare a operelor digital-virtuale, vom examina fluc-
tuaĠiaăplanurilorădeăstocare,ădistribuireăşiărecepĠieăaăproduselorămuzicale,ă
situateă întreă paradigmaă contributivăă aăheterarhiei,ă regăsităă înă doctrineleă
CreativeăCommonsă şiă impulsurileă deă controlă şiă profită exercitateă caă pre-
siuneă totalitarăă aănetocraţiei,ă definităă prină contrastă caă sistemă ierarhic de 
structurareă aă activităĠiiă artisticeă desfăşurateă peă Internet.ă Vomă utilizaă
sintagma de infoanarhism cryptomnematic,ă careă neă aparĠine,ă pentruă aă
reliefaă contrahegemoniaă partizanateloră contributiveă şiă maniereleă loră
militante, impregnate de fervoarea specificăăapoteozelorăepocaleădeăturnură
ăă istoricăă ,ă peă careă leă regăsimă relevanteă înă contextulă realităĠiiă cu-rente. 
Dincoloă deă infuziaă spirituluiă muziciiă popă şiă deă masificareaă producĠieiă
vizibileă aămuziciiă cuă elementeă evidenteă aleă antivaloriiă şiă aleădecadenĠei, 
regăsimă înă contrabalansă oă forĠăă constructivă,ă pozitivă,ămani-festatăă prină
intensificareaădivergenĠeiăşăiăaăcombinatoriciiădezlimitateăşiăsubordonate,ă
celăpuĠinăteoretic,ănobiluluiăidealăalăcunoaşteriiălibere. 
 
18 Frederic Jameson, Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capitalism, Duke 
University Press, Durham, 1991, online: http://xroads.virginia.edu/~drbr/jameson/ 
jameson.html. 

  
19 Vomă dezvoltaă aceastăă ideeă înă descriereaă noĠiuniiă deă “imanentizareă escatonică”,ă
propusăădeăEricăVoegelinăînă1952ăşiămenĠionatăăînătezăăîncepândăcuăcapitolulăalădoilea.ă  
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Dreptăconcluzie,ăvomăîncercaăsăăconturămăoăresemnificareăaăliber-
tăĠiiă înă sensulă deă necesitateă imperativăă aă deveniriiă aflateă înă decorulă
orizonturilorănomadeăşiăadeseaăvulnerabileăaleăabdicăriiădeălaăcertitudine,ă
unăcorolară ală sensurilorădeschiseă careă reuneşteă sferaă tipologiiloră şiă topo-
logiilorăsonoreădigitaleăcuăluciditateaăresponsabilăăaăreflexieiăfilosofice. 
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CAPITOLUL 1   
METAMORFOZE CULTURAL-FILOSOFICE ALE  

MUZICII POSTMODERNE  
 
 

1.1.ăDefiniĠiiăşiăcaracteristiciăaleăculturiiăpostmoderne  
Dupăă dicĠionarulă saxonă Merriam-Webster, postmodernismul este 

definită dreptăperioadaă“succesivăă celeiămoderniste”ă careă cuprindeă “oriceă
mişăcareădeăreacĠieălaămodernism,ăcaracterizatăăprinăreîntoarcereălaătradiĠieă
(caă înă arhitectură),ă deă autoreferinĠăă ironicăă şiă absurditateă (înă literatură)”ă
sau,ăfinalmente,ăcareă“aparĠineădeăoăteorieăceăimplicăăoăreevaluareăradicalăă
a accepĠiunilorămodernisteădespreăcultură,ăidentitate,ăistorieăsauălimbă”20

.  
Postmodernismul, în viziunea lui Jean-François Lyotard, este 

fundamentală bazată peă percepĠiaă şiă asumareaă lucidăă aă declinuluiă ereiă
moderne post-iluministe,ă careă “predicaă noĠiuneaă progresuluiă înă cunoaş-
tere,ăînăarte,ăînătehnologieăşiăînăideeaădeălibertateăumană,ătoateăasumateăcaă
maniereă deă aă conduceă cătreă oă societateă cuă adevărată emancipatăă deă laă
sărăcie,ădespotismăşiă ignoranĠă”21

 .ăScottăLashăsugereazăăcăăpostmoder-
nismul apare în urmaăunuiăprocesădeă“dediferenĠiere”22

 , revers modernis-
muluiăcareăaăavutăcaăscopăsegregareaăculturiiăreligioaseădeăceaăseculară,ăaă
culturiiă înalteă deă formeleă joase.ă Postmodernismulă uzurpăă regimulă
diferenĠieriiă nuă prină inversareaă polilor,ă ciă prină tendinĠaă de a hibridiza 
segmentărileăşiăaălateralizaădestinaĠiaădiscursurilorăsale.  

ÎnăasumareaăluiăJamesăBeckford,ăpostmodernismulăseădefineşte 
prin: 
 
 
 
20 http://www.merriam-webster.com/dictionary/postmodern 

 

21 Jean-François Lyotard, La condition postmoderne, Éditions de Minuit, Paris, 1979, p. 
  

39.  
22 Scott Lash, Sociology of Postmodernism, Routledge, London, 1990, pp. 11-14. 
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– refuzulă deă aă validaă cunoaştereaă pozitivistă,ă critic-raĠionalistăă
dreptăsinguraăformăădeăcunoaştereăvalidă;ă 

– cultulăspontaneităĠii,ăalăfragmentarului,ăironieiăşiăludicului;ă 
– combinarea simbolurilor eteroclite, din diverse domenii, cu 

multiple ancore ale sensului;  
– refuzulădeăaăsucombaăsubăimperiulăsistemeloră“triumfaliste”ăaleă

miturilor, idealurilor, macro sauămicrocadrelorădeănarativăă absolutisteă şiă
incontestabile

23
.  

Ihabă Hassană concentreazăă schematică câtevaă diferenĠeă esenĠialeă
întreămodernismăşiăpostmodernism24,ădupăăcumăseăregăsescăînătabelulădeă
mai jos.  
 

Modernism Postmodernism 
  

Închis Deschis 
Scop Joacă 
Design Hazard 
Operăăfinită Proces 
DistanĠă Participare 
Centralism Dispersiune 
SelecĠie Combinatorică 
Profunzime SuprafaĠă 
Semnificat Semnificant 
Cauză Urmă 
Determinare Indeterminare- 

 supradeterminare 
 

Tabelul 1. Distincţii între modernism şi postmodernism  
(dupăăIhabăHassan) 

 
Astfel, prin contrast cu modernismul, reprezentat prin apelul la 

structuri epistemice formalizate într-oă manierăă închisăă şiă fixă,ă postmo-
dernismulă presupuneă descriereaă uneiă lumiă prină suprafeĠeleă sale,ă prină
intermediulăunorăsemnificanĠăiăfracturaĠăi.ăAvangardaăaădeschisăcaleaăcătreă
postmodernismăprinăopoziĠiaădialecticăăfaĠăădeătotăceeaămodernismulăaveaă
de oferit. Postmodernismul a sigilat deschiderea avangardei prin epui- 
 
23 James A. Beckford, The Changing Face of Religion, Sage Publications, NY, 1992, p. 

 

19.  
24 Ihab Hassan, The Postmodern Turn: Essays in Postmodern Theory and Culture, Ohio 
State University Press, Columbus, 1984, pp. 123-124. 
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zareaăsondărilorădeăprofunzime,ăprinăabandonulăcauzalităĠii,ăomogenizândă
şiă orizontalizândă oriceă formăă deă manifestare.ă Dupăă Mateiă Călinescu,ă
postmodernismulă implicăă oă regresieă aă avangardeiă laă stadiulă interbelică ală
dadaismuluiăşiăalăsuprarealismului,ăpromovândăoăanti-artă de dragul anti-
artei

25
, cu amendamentulăelevăriiăgraduluiădeăaccesibilitateălaănivelulăcât 

maiămultoră claseă sociale.ă Înă acelaşă iă registru,ă IhabăHassană considerăă căă
postmodernismulă rămâneă echilibrată prină comparaĠieă cuă ultimaă suităă deă
avangarde moderniste, mult mai nerestrictiv la kitschă şiă laă adiacenĠeleă
culturiiădeămasă26

.  
Dupăă Rickă Shrader,ă specificeă viziuniiă postmoderneă suntă câtevaă

principiiăaleădetranscendentalizării27
:  

– adevărulăşiăeroareaănuămaiăsuntătermeniărelevanĠi:ăfiecareăomăîşiă
creeazăăpropriulăadevărăînăsituaĠii specifice;   

– culturaă aă devenită “grădina”ă adevărului,ă acestaă fiindă acceptată
numaiădacăăesteăconformănormelorăparticulareăaleăunuiăgrupărezonant;ă 

– limbajulă trebuieădeconstruitădeă laă tendinĠeleă saleăopresiveă laăună
fluxăneconvenĠionalădeăvaloriăamorale.  

Miturile sunt acceptate în postmodernism nu pentru valoarea lor de 
adevăr,ă deă rezonanĠăă arhetipală,ă ciă pentruă şarmulă sauă modaă peă careă leă
reprezintă.ă Feerismulă şiă relativismulă seă întrepătrundă pentruă aă integraă
seducĠiaăaletheică,ăaşaăcumăoăînĠelegeăşiăRichard Dawkins, în estetizarea 
revelăriiă adevăruluiă atâtă prină mijloaceă artisticeă câtă şiă prină celeă tehnico-

ştiinĠifice28.ăDeăaiciăapariĠiaăorientărilorăNewăAge,ă tele-evanghelismului 
şiătuturorăreconcilierilorălaămodăăîntreăştiinĠăăşiăreligie,ăcareăauădeterminat 
înă ultimeleă deceniiă oă puternicăă impregnareă misticăă înă discursurileă
ştiintifice,ăculturaleăşiăartistice.ă  

Înă formaă saă esenĠializată,ă postmodernismulă propuneă oă suspensieă
experimentalăă aă transcendenĠei,ă înlocuităă deă imanentizareaă absolutăă înă
careădominăălibertateaădeăaăalegeăoriceămenĠineăindividulăacordatălaăplanulă
suprafeĠelorăşiălaărefuzulădeăaătrăiădominatădeăviziuneaăşiăcadreleăimpuseă
caăprincipiiăuniversale.ăAăfiăcuăadevăratăpostmodernăpresupuneăoăacuitateă 
 
25 MateiăCălinescu,ăCinci feţe ale modernităţii,ăEdituraăUnivers,ăBucureşti,ă1995,ăpp.ă40- 

  

66.  
26 Ihab Hassan, op. cit., p. 5. 

 

27 Rick Shrader, Postmodernism, Journal of Ministry and Theology, May 1999, online: 
http://www.aletheiabaptistministries.org/index.php?option=com_content&view=article& 
id=14&Itemid=32 

 

28 Richard Dawkins, Unweaving The Rainbow, Penguin Editions, UK, 1988, pp. 4-7. 
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sporităă asupraă aă totă ceeaă ceă esteă potenĠial,ă virtuală şiă deschisă actualizăriiă
printr-oă asumareă spontană,ă câteodatăă convertităă înă expresieă afectivăă
imediată,ă înă procesulă aă ceeaă ceă Félixă Guattariă denumeaă “producĠiiă deă
subiectivitate”29

 .ă TendinĠă aă deă productivitateă continuă,ă legitimatăă deă
postmodernism, a generat instantaneu explozii radical-pozitiviste, defense 
sceptico-nihiliste, imersiuni spiritualisteă colectiveă deă susĠinereă aă super-
stiĠiilorăşăiăaămiturilor,ătoateăfiindămaniereăaleăsistemuluiădeăa-şăiăconservaă
unitatea,ă pentruă căă ,ă dincoloădeă entuziasmulămultiplicităĠii,ă toateă acesteaă
auămotivatăexcesulăşiăimpostura,ădemonstrativulăşiăcultul lui pseudo,ămăştiă
deă menĠinereă aă echidistanĠeiă faĠăă deă suprafaţă prină cultulă interfeĠei,ă ală
intersecĠieiămereuăgenitoareădeăsubiectivitate.  

În Imposturi intelectuale,ă Sokală şiă Bricmontă atenĠioneazăă asupraă
abuzurilor existente de multe ori în gândirea postmodernă,ă caracterizatăă
frecventădeă“mistificări,ăobscurantismădeliberat,ăgândireăconfuzăăăşiăuzulă
eronată ală multoră termeniă ştiinĠifici”30

. Hibridizarea discursului filosofic 
este,ă deă asemenea,ă oă consecinĠăă aă eterogenităĠiiă postmoderne,ă derivândă
adesea dină impulsulă cătreă oă combinatoricăă vicioasăă şiă oă aplecareă pentruă
oriceă serveşteă caă suportă ală atrageriiă imediateă aă atenĠiei,ă prină opoziĠieă cuă
ceeaăceăesteăacceptatăcaătradiĠie,ăchiarădacăăaceastaăînseamnăăoăpervertire,ă
oăaugmentare,ăoă reprezentareă radicalăă aăacesteia. Determinând inevitabil 
emergenĠăaăhiperindividualismului,ăaămonadelorăautosuficiente,ădelimitateă
orizontală deă impulsurileă deă interacĠiuneă dină ceă înă ceămaiă fortuite,ă dară şiă
maiăsuperficiale,ădeăhaloulăunuiăglobalismăcareănuăfaceădecâtăsăăacutizeze 
nevoiaădemarcăriiăpropriilorăgraniĠeăpânăălaăformeleăceleămaiăextremeăaleă
alienării,ă postmodernismulă aruncăă omulă într-oă goanăă dină ceă înă ceă maiă
alertăă deă aă seă întâlniă cuă sineă înă idealulă totalizantă şiă himerică alămultipli-
cităĠiiă transindividuale,ă pentruă aă restituiă nobleĠeaă serviriiă celuilaltă caă
metaforăăaăregăsiriiăproprii.  

Expresivitatea şi gândirea critic-reflexivă asupra artei au 
eşuat adesea într-o futilitate babelogică, care o apropie lumii 
comunic ării desacralizate prin confuzia mereu crescândă între 
practica culturală autentică ş i ludicul de loisir. Difuziunea 
fragmentată a operelor de artă , titlurile de articole care prezintă 

 
 
29 Félix Guattari, Chaosmosis: an ethico-aesthetic paradigm, Indiana University Press, 
Bloomington, 1992, pp. 3-12. 

  
30 Alain Sokal, Jean Bricmont, Impostures intellectuelles, Éditions Odile Jacob, Paris, 
1997, p. 11. 
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capodopere drept produse seducătoare ale unui consumerism 
imediat şi vulgar, jocurile ingenioase dintre imagine ş i cuvânt, 
semnificant şi semnificat destinate mascării vidării de fond, se 
împletesc în ―buna expresie a seriosului‖31

 (Lyotard), în verdictul 
istoric prin care se reevaluează continuu raportul cu idolii 
trecutului.  
Ca urmare, recursul la tehno-culturalizareaădigitalăă derivăădină însăşiă

dorinĠaă deă profită maximal,ă deă valorificareă aă oricăruiă materială istorică prină
valorizareădeămarket.ăOriceăbunăculturalădevineăsursăădeăconsumăşiăancorareaă
saăfuncĠionalăărezidăăînănevoiaăomuluiădeăa-şiăsatisfaceădorinĠaănarcisiacăădeă
expresieă prinămijloaceleă oferiteă deă esteticaă seducĠiei.ăArtificiul,ă simulacrul,ă
mascaămediazăă şiă automatizeazăă acestă proces,ă subă auspiciileă uneiă structuriă
supracondiĠionateă deă sistemulă deă originare,ă într-un refren mereu dinamic, 
sincopatădeăimploziiăşiăexploziiătensionale autopoetice.  

Alvină Toffleră remarcaă efemeritateaă caă şiă atribută ală expresivităĠiiă
postmoderne,ăpeăcareăoădenumeşteă“artăăkinetică”,ăaăcăruiăscopă înăsineăesteă
“tranzitivitatea”ă şiă dezavuareaă permanenĠeiă caă virtute32.ă Înă acelaşiă registru,ă
Jean-Françoisă Lyotardă asociazăă postmodernismuluiă neglijareaă originalităĠii,ă
descentralizareaă monopolului,ă reciclareaă tradiĠă iei,ă duplicareaă realităĠii.ă
Asemeneaă luiă Toffler,ă filosofulă franceză identificăă tranzitivitateaă caă peă oă
condiĠieăcentralăăaăepociiăpostmoderne,ămanifestăăînătrecerileădeălaăproducĠiaă
deămasăălaăproducĠiaădeănişă,ădeălaăcentruălaăperiferie,ădeălaăartăăautonomăălaă
artăă deă consum,ă deă laă experienĠăă laă simulare,ă deă laă textualitateă laă interă şiă
hipertextualitate, de la reprezentare a lumii la autogenerarea ei, de la utilitar 

laă ludică şiă parodic33.ă Pentruă aă sintetiza,ă identificămă autentificareaă
postmodernismuluiănuăatâtăcaăoăparadigmă,ăînăsensulăsăuăclasic,ăcaracterizatăă
prinăcoerenĠă,ăclaritateăşiătransparenĠăăaătelos-ului, ci ca viziune a tranzitului, 
oă kinetosofieă careă reflectăă devenireaă prină acordareaă adeseaă nesincronicăă aă
planurilorăexistenĠei. 
 

1.2.ăConsideraĠiiădeăsintezăăasupraămuziciiăpostmoderne  
MuzicaăpostmodernăăpoateăfiădefinităădreptăoriceătipădeăcreaĠieăceă

utilizeazăă sunetulă şiă aderăă fieă laă condiĠă ionareaă istoricăă aă postmoder-
nismului,ăfieălaăatitudineaăpeăcareăacestaăoăpromovează.ăJonathanăKramer, 
 
31 J.F. Lyotard, op. cit., 1979, p. 54. 

 

32 Alvin Toffler, Future Shock, Bantam Books, New York, 1970, pp. 174-175. 
 

33 J.F.Lyotard, op. cit., p. 105. 
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peă urmeleă luiă Umbertoă Ecoă şiă Jean-Françoisă Lyotard,ă adoptăă ideeaă căă
muzicaă postmodernăă esteă maiă degrabăă oă atitudineă decâtă ună derivată
specificăalăuneiăperioadeăistorice.ăKramerăenumerăăoăsuităădeăcaracteristiciă
ale muzicii,ă peă careă leă considerămă relevanteă pentruă aă fiă enunĠate,ă
deopotrivăă specificeă moduriloră deă ascultareă câtă şiă aă practiciloră creativeă
specific postmoderne

34
:  

– nuăesteăoăsimplăăanulareăşiăniciăoăsimplăăcontinuareăaămodernis-
mului,ăciăleăincludeăpeăamândouă;ă 

– esteăludicăăşiăironică,ăsubăoăformăăsauăalta;ă 
– nuă respectăă graniĠeleă dintreă practicileă sonoreă şiă procedurileă

tehniceătradiĠionale;ă 
– provoacăăşiădeplaseazăălimiteleădintreă“culturaăînaltă”,ăacademicăă

şiăceaă“joasă”,ădeăconsum;ă  
– seăcaracterizeazăăprinădispreĠăfaĠăădeăvaloareaăabsolutăăaăunităĠiiă

structurale;  
– chestioneazăăexclusivitateaădeăapartenenĠă,ăatâtălaăelitismăcâtăşiălaă

populitism;  
– evităăformeleătotalizante,ănefiindăniciăintegralătonală,ăniciăintegrală

serială,ăpreferândăhibridizărileădisruptive;  
– nuă seă caracterizeazăă neapărată prină autonomie,ă ciă prină relevanĠăă

pentruăcontextulăsocial,ăcultural,ăpoliticăpeăcareăîlăreprezintă;ă 
– includeătrimiteriăşiăcitateăcătreămuzicaăaparĠinândămultorătradiĠiiă

şiăculturiăextrareferenĠiale;ă 
– preĠuieşteă tehnologiaă nuă doară subă importanĠaă conservăriiă şiă

transmiteriiămuzicii,ăciăşiăsubăceaăaăimplicăriiădirecteăşiăimediateăînăaccen-
tuareaăforĠeiăexpresive;ă 

– esteărezervatăăfaĠăădeăopoziĠiileăbinare,ăpreferândăcontradicĠiile;ă 
– esteăfragmentată,ădiscontinuă,ăpluristilisticăăşiăeclectică;ă 
– prezintăăsemnificaĠii,ătemporalităĠiăşiăspaĠializăriămultiple;ă 
– îşiă desăvârşeşteă sensulă înă ascultătorămaiădegrabăădecâtă înă com-

pozitor,ăinterpretăsauăpartitură.ă 
Dupăă Octaviană Nemescu,ă proeminentă compozitoră română deă mu-

zicăăcontemporană,ăzodiaăpostmodernăăseăconfigureazăăcaă“sceptică,ăfărăă 
perspective,ăidealuri,ăsperanĠeăşi,ăaparĠineăînăacelaşiătimpăfundamen- 
 
 
34

 Jonathan Kramer, The Nature and Origins of Musical Postmodernism, în vol. 
“PostmodernăMusic/PostmodernăThought”,ăeditatădeă JudyăLochheadăşiă JosephăAunder,ă
Routledge, New York, 2002, pp. 13–26.  
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talismeloră religioase,ă fiecareă crezândă doară înă adevărurileă existenteă peă
suprafaĠaăcortuluiă“35

.  
CaăreacĠieălaăavangardaămuzicalăămodernistă,ămuzicaăpostmodernăă

aă convertită rezidualulă elitistă înă formeă apropiateă şiă accesibileă uneiă plat-
forme de gusturi mult mai diverse. Aceste conversii au fost realizate fie 
prină anulareaă idiomuriloră trecute,ă fieă prină înglobareă şiă reprezentareă
esteticăă mixtă,ă cel maiă adeseaă agregateă unuiă discursă prină excelenĠăă
personalizat,ădominatădeăproducĠiaădeăsubiectivitateăguattariană.ăNemescuă
observăăcă:  

“atitudineaă recuperatoareă seă puneă înă alĠiă termeniă acum,ă înă
perioadaă postmodernă.ă Suntă recuperateă stilurile,ă contexteleă
culturale ale trecutului, într-unămixajădeă facturăăpolistilistică,ă înă
disputa cu abordarea de tip metastilistic. Prin urmare, apare moda 
de tip retro,ă ceă cultivăăoă esteticăăcuămizaăpeă impuritate (uneori 
chiar kitsch), compilaţie, eclectism.ă Aşaă seă configureazăă
neoromantismul, neoexpresionismul, noul lirism, neobarocul, 
neorenascentismulădarăşiăneoserialismul,ăneobruitismulăetc.,ăiarălaă
noi,ănoulăpăşunismăşiăchiarănoulăproletcultism”36.  
Dintr-oăperspectivăăaăcombinatoriciiăsintacticeăaătextualitaĠii post-

moderne,ăidentificămăînăceleăceăurmeazăăoăserieădeărelaĠiiăcorespondenteă
prină corelareaă cuă variabilaă unităĠiloră simpleă deă construcĠieă textualăă aă
discursului estetic: 

● Sintaxă postmodernă+lexic avangardist:ă seă caracterizează prin 
frazareaă fragmentată sauă repetitivă,ă denarativizată,ă specificăă postmoder-
nităĠii,ă sugeratăă prină folosireaă unoră tehniciă compoziĠionaleă deă aranjareă
orchestral-timbralăă deă soriginteă avangardistăă .ă DupăăDan- Eugenă RaĠiu,ă
misiuneaă postmodernăă înă spaĠiulă arteiă “areă sensă înă măsuraă în care e 
identificatăă cuă post-avangardismul”,ă prină preluareaă “limbajuluiă formală
creată deă modernism“ă şiă prină abandonulă “ideologieiă revoluĠionareă aă
inovaĠieiă şiă aă rupturiiă promovatăă deă avangardă”37.ăRegăsim,ă subă cupolaă
acesteiă idei,ă oă serieă deă creaĠiiă deopotrivăă academiceă şiă fusion/jazz, 
aparĠinândă unoră compozitoriă precumăDavidă Tudor,ă JohnăCage,ă Lucianoă
Berio, Ornette Coleman, Meredith Monk, Louis Andriessen, Tom Phil- 
 
 
35 Octavian Nemescu, Avangarda în compoziţia românească,ă înă revistaă “Muzica”,ă
no.1/2010, pp.10-11. 

  
36 ibidem. 

 

37 Dan-Eugenă RaĠiu,ăDisputa modernism-postmodernism, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 
2001, p. 191. 
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lips, La Monte Young, Nam June - Paik,ăCarlosăSantosăşiăalĠiăreprezen-
tanĠiăaiăcolectivuluiăFluxus;  

● Sintaxă postmodernă+lexic postmodern:ă esteă caracterizată prin 
utilizareaă idiomaticăă hibridăă atâtă laă nivelulă sintaxeiă câtă şiă ală unităĠiloră
atomico-textuale, transstilistice. Ca exemple, amintim Venetian Snares, 
DJ Radar, DJ Shadow, DJ Spooky, Fennesz, Igorrr, Gabriel Prokofiev 
(Concerto for Turntable and Orchestra), Diamanda Galas, Meredith 
Monk (Our Lady of Late), John Zorn (Spillane, Naked City), The 
Residents, Einsturzende Neubaten, Pere Ubu, Nurse with Wound, Mur-
cof, Laurie Anderson, Robert Wyatt, Coil, Mika Vainio, Alva Noto, 
Scanner,ă Josephă Nechvatală ş.a.m.d.,ă alăturiă deă numeroaseă colectiveă deă
artiştiă reuniteăsubăegidaăunorăcaseădeădiscuriăprecumăMilleăPlateaux,ăAdă
Noiseam, Tympanik Audio, WARP Records etc.;   

● Sintaxă postmodernă+lexic modernist:ă prezintă o desfăşurare 
denarativizată,ă dară abundentăă înă tehniciă compoziĠionaleă specificămoder-
niste:ăJohnăCage,ăAlfredăSchnittke,ăArvoăPartă(primaăperioadăăaăcreaĠiei),ă
Charles Ives, Mauricio Kagel, Charles Wuorinen (Time’s Enconium), 
Olga Neuwirth (No More), Sofia Guibadulina, Bernd Alois Zimmermann 
etc.;  

● Sintaxă postmodernă+lexic tradiţional-istoric reiterează melo-
diaă şiă armonia,ă areă ună conĠinută constant,ă nefragmentat,ă dară aderăă
principiiloră postmoderneă deă distanĠareă criticăă şiă evaluantăă aă tradiĠiei.ă
InfluenĠaĠiăde seminalele experimente minamliste ale americanilor Terry 
Riley,ă Philipă Glassă andă Steveă Reich,ă compzitoriiă europeniă auă decisă săă
lucreze,ădupăăepuizareaăimersiunilorăînăradicalismulăavangardeiăperioadeiă
aniloră„60-„70,ăcuănoĠiuniăsimplificateăaleămelodieiăşiăarmoniei,ăcaămetodăă
de revitalizare a lirismului romantic al secolului al XIX-lea.  

Acestă genă deă abordareă stilisticăă implicăă deă regulăă curenteleă
caracterizateă prină prefixulă “neo”,ă careă includeă acĠiuniă deă reprezentareă
expresivăă aămuziciiă existenteă pânăă în prezent, de la rescrierea mai mult 
sauămaiă puĠină ludico-parodicăă aămuziciiă vechiă (MichaelăNyman,ăAlfredă
Schnittke,ă Arvoă Part)ă laă experienĠaă varietăĠiiă transseculareă (Frederică
Rzewski, Peter Maxwell Davies, John Cage): neo-baroc (Jordi Savall, 
Thomas Ades,ăAlfredăSchnittke,ăDominikăHornell,ăWendyăCarlosăşi,ămaiă
recent Igorrr

38
), neo-romantism (ultimaăperioadăăaăcreaĠieiăluiăKrysztofă  

PendereckiăăalăturiăădeăălucrăriăăsemnateăăJohnăăCorigliano,ăăTanăăDun, 
 
38

 Baroque-core, cf. http://www.last.fm/tag/baroquecore  
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Zbigniew Preisner, Wojciech Kilar – ultimaăperioadăă ,ăHenrykăGorecki,ă
GavinăBryars,ăGeorgesăRochberg,ăFariborzăLachiniă şiăoă întreagăăpleiadăă
de compozitori post-sovietici: Valentin Silvestrov, Veljo Tormis, Giya 
Kancheli,ă Pēă terisă Vasks,ă Lepoă Sumera),ă neo-renascentism/neo-medie-
valism (John Tavener, Jordi Savall, Nicholas Lens, Arvo Part, Henryk 
Górecki,ăVladimírăGodár,ăHansăOtteăşiătoĠiăcompozitoriiăcareăpromoveazăă
aşaăzisulă“minimalismăsacru”)39

.  
HibridizareaăstilurilorăaăgeneratăşiănişeăsubculturaleăînăproducĠiaădeă

masăă deă inspiraĠieă tradiĠionalistăă ,ă revizuiteă prină distanĠareaă criticăă şiă
transfrontieralizantă.ăMuzicaăNew Age,ă deă pildăă ,ă seă caracterizeazăă prină
tendinĠaă de recuperareă aă esteticiiă pitagoreiceă şiă prină reviriscenĠaă subli-
muluiă înă percepĠiaă receptorului:ă proiecteă precumă Enigma,ă Delerium,ă
E.S.Posthumus,ăSecretăGardenăsauăcompozitoriăşiăintepreĠiăprecumăSarahă
Brightman, Harold Budd, Ingram Marshall, Olafur Arnalds, Jóhann 
Jóhannssonă seă înscriuă înă aceastăă categorieă substilistică.ăOrientărileă neo-
clasiceăseăregăsescăşiăînăspaăĠiulăsubculturilorădarkwave/ethereal-ambient: 
Dead Can Dance, Elend, In the Nursery, Black tape for a Blue Girl, Ad 
Ombra (proiectul autorului),ăalăă turiădeă tendinĠeădeăneo-cabaret: Angelo 
Badalamenti, Ute Lemper, Jill Tracy, Bohren & Der Club of Gore, 
Katzenjammer Kabarett, Vermillion Lies. 
 

***  
Tehnologiaă ocupăă ună rolă importantă înă discursulă muzicală post-

modernă pentruă căă permiteă intersecĠiiă sinergice ale planurilor sale, idee 
esenĠialăă prină careă vomă justificaă recursulă laă imperativulă reconsiderăriiă
caracteristiciloră oarecumă vagiă şiă impreciseă aleă postmodernismuluiă subă
termenulămultămaiăclarificatorădeă“digimodernism”,ăcaăşiăsuccesorădedicată
reorganizăriiă şiă reintegrăriiă într-ună mediuă nouă ală tuturoră tendinĠeloră
postmoderne. 
 
 
 
 
 
 
39

 Minimalism sacru,ămisticăsauăspiritualăsuntătermeniăfolosiĠiăpentruăaădesemnaăoăserie 
deă lucrăriă muzicaleă deă tradiĠieă occidentalăă dină ultimaă perioadăă aă sec.ă ală XX-lea, 
caracterizateădeăoăesteticăăminimalistăă şiăoă focalizareă spiritualistăă sauă religioasăă ;ădupăă
StephenăWright,”ArvoăPärtă(1935––", în Music of the Twentieth-Century Avant-Garde: 
A Biocritical Sourcebook, Greenwood Press, Westport, 2002, p. 362.  
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Intermedia este un termen propus de Dick Higgins
40

 cu scopul de 
a evocaăpracticileăartisticeăundeăexistăăoăfuziuneăîntreămaiămulteăcâmpuriă
de activitate. Practicile intermedia creeazăă oă rampăă deă hibridizareă nuă
neapărată cuă scopul de a emfaza sintetic integrarea mai multor expresii 
artistice într-unaă superioară,ă trans-referenĠială,ă ciă pentruă aă creaă spaĠiulă
necesară decentralizăriiă şiă disoluĠieiă “întreguluiă conĠinută referenĠial“ă caă
manifest al non-identităţii şiă ală non-definibilului

41.ă Oă practicăă frecventă
întâlnităă înă intermediaă constăă înă preluareaă unuiă elementă dintr-un cadru 
specifică şiă proiectareaă luiă într-ună cadruă diferit,ă pentruă aă fiă prelucrată şiă
reinterpretată prină procedeeă străine:ă deă exemplu,ă traducereaă uneiă idei 
muzicale în coduri vizuale

42.ă Identificăm,ă înă consecinĠă,ă oă formăă aă
mutabilităţii estetice conversive, suplimentată în digimodernism de 
transferulăintenĠional,ădeălaăcelăalăcontextuluiămutabilălaăcelăalăcontextuluiă
integrabil,ă sinestetic,ă ală spaĠiuluiă virtual pentru a conferi discursului nu 
doar o semnificare interreferenţială,ă ciă şiă transreferenţială,ă caă formăă
avansatăă ,ă integrativăă şiă sinergic-hibridă,ă operaĠionalizabilăă prină hyper-

media
43

. Aceasta se distinge de intermedia prină aceeaă că permite 
utilizarea materialelor audio-videoă înă modă sinergic,ă aparĠinândămutabi-
lităţii integrativ sinestetice într-oă manieră apropiată deă noĠiunea 
wagnerianăă deă Gesamtkunstwerk,ă operaă deă artăă totalăă adresatăă tuturoră
simĠurilor,ă înă careă toateă formeleă deă manifestareă expresivăă săă fieă
valorificate.ăOăîncercareădeăaăredaăfizicăunăspaĠiuăadecvatăacestuiădeziderată
a avut loc în 1876, la deschiderea Teatrului Festspielhaus din Bayreuth, 
Germania,ăprinăpremieraăcicluluiă“Nibelungilor”44

. Scenarizând lipsa 

 
40 Dick Higgins, Statement on Intermedia, New York, 1966, în Wolf Vostell (ed.), Dé-
coll/age (décollage) no.6, Something Else Press, New York, 1967, online: 
http://www.artpool.hu/Fluxus/Higgins/intermedia2.html 

 

41 Tainhoa Kaiero Claver, The deconstruction of history, music and the autonomy of art 
in the post-modern aesthetic, înă“Trans”/ăno.12/2008,ăversiuneăonline: 
http://www.sibetrans.com/trans/a104/the-deconstruction-of-history-music-and-the-
autonomy-of-art-in-the-post-modern-aesthetic 

  
42 ibidem. 

 

43 “Hypermedia este ansamblul de ramificăriăşiăprezentăriăcareăreacĠioneazăăinteractivălaă
acĠiunileă unuiă utilizatoră cumă ară fiă sistemeă deă cuvinte,ă suneteă prearanjate,ă putândă fiă
explorateăgratuity,ăordonateăînămoduriădiverseăşiăstilizateăparticular”ă(StuartăMoulthrop,ă 

You  Say  You  Want  a  Revolution?  Hypertext  and  the  Laws  of  Media 
Postmodern Culture – Volume 1, no.3/1991, p. 6). 
44

 Richard Wagner, La création de Parsifal à Bayreuth,ăînă“ParsifalădeăRichardă
Wagner”,ăseriaăL'avant-scène Opéra, nr. 38/39, Paris, pp. 156-161.  
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luminiiă înă sală,ă emitereaă tridimensionalăă aă sunetuluiă şiă oă dispunereă spi-
ralată,ăpeăsistemulăamfiteatrelorăgreceşti,ăaăspectatorilor,ăWagnerăpoateăfiă
consideratăastăziăunulădinăprecursoriiărealităĠiiăvirtuale.  

Practicileă interă şiă hypermediaă auă devenită aplicabileă înă muzicăă
graĠieădispozitiveloră electronice,ădiseminateăpeăpiaĠaădeă consumă laă scarăă
largăă înă ultimeleă decenii.ă Dacăă sintetizatorul,ă creaĠieă proto-digitală,ă
asiguraăintegrareaăşiăaccelerareaăsintezeiăsonoreădeătipăanalog,ăcomputerul, 
prină accentulă pusă peă explorareaă microsonorăă aă particulei,ă dară şă iă peă
deteritorializareaădiagramaticăăşiăreteritorializareaăiconică,ăintegreazăăprină
sintezaădigitalăăatâtăaplicaĠiileăintermedia,ăcâtăşiăpeăceleăhypermedia,ăîntr-
o celebrare a noului integralism

45
, necesar nevoii constante a contempo-

raneitaĠiiă deă unitate,ă deă securizareă şiă deă simplificareă aă comunicării.ă
Vehiculatăă înă conceptulă dediferenţierii (Lash), nevoia de unitate mani-
festăă caă simptomă evidentă ală deficituluiă eiă plaseazăă reconciliereaă
contrariilorăundevaăîntreă“academismăşiăkitsch”46,ăîntreărezidualăşiăsuprin-
zător:ă deă laă muzicaă junk realizatăă cuă obiecteă reciclabileă şiă muzicaă deă
bucătărie47

 aăluiăJohnăCageălaătendinĠeleădeăaăaduce,ămaiărecent,ăhip-hop-
ulă înă spaĠiulă filarmonicii,ă caă înă lucrarea lui Daniel Bernard Roumain 
“CivilăRightsăLeader”48

 ,ăceăalăturăăunuiăcvartetădeăcoardeăunăDJăsauăcaă
operaă despreă defunctulă lideră libiană Muammară Gaddafi,ă cerutăă deă Or-
chestraăNaĠionalăăaăMariiăBritaniiătrupeiăAsianăDubăFoundation49

.  
La nivelul muziciiă savante,ăpracticaăpostmodernăăs-a dezvoltat ca 

excrescenĠăă aă academicului,ă înă mareă parteă datorităă dificultăĠiiă deă aă fiă
expusăă caă metodăă deă învăĠătură,ă fiindă înă schimbă abordatăă caă reacĠă ieă
naturalăălaăasumareaălimbajelorăistoriceătrecuteăşă iălaăepuizareaăgradatăăaă
tehnicilorăavangardisteăpuriste,ăvalorizateăacumăînăaltăăgrilăădeărelaĠionare.ă
Astfel,ăaăfiăpostmodernăînămuzicăănuăpresupuneăneapăratăaăaparĠineăunui 
 
45 “Postmodernismulăareă şiă aspecteleă saleăpozitive,ădepindeăcumăesteăconceput:ă sintezaă
dintreăarhaicăşiămodern,ădintreăeuropeanăşiăextraeuropeanăcâtăşiăîntreănaturalăşiăcultural.ă
Înăartă,ăastaăînseamnăădobândireaăuneiăviziuniăplanetare,ădeătipăworldămusic.”ă(Octaviană
Nemescu, op. cit, p. 6.) 

  
46 Jean-François Lyotard, Le Postmoderne expliqué aux enfants: Correspondance 1982-
1985, Gallimard, Paris, 2005, p. 21. 

  
47 John Cage, Kitchen manufactured sounds, online: http://biblioklept.org/2011/12/12/27 
-sounds-manufactured-in-a-kitchen-john-cage/ 

  
48 DBR & The Mission SQ Unit, Beyond the Stage: a comprehensive guide to Civil Rights 
leader, versiune online: http://www.lied.ku.edu/documents/education/dbr.pdf, p. 2. 

 

49 Marc Weidenbaum, Serial Port: A Brief History of Laptop Music, May 2006: 
http://www.newmusicbox.org/articles/Serial-Port-A-Brief-History-of-Laptop-Music/ 
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stilă precisă definit,ă ciă maiă degrabăă aă sublimaă terapeutică rezidualulă
interiorizată instituĠională înă formaă unoră expulsiiă neconformateă idealuriloră
modernist-avangardiste.  

GiancarloăSicilianoăidentificăăînălogicaăpostmodernăăapariĠiaăfeno-
menuluiă deă “perlaborare”50.ă Acestaă seă conjugăă cuă distanĠaă uşoră
transversabilăă aă planuluiă dintreă ontică şiă fenomenologic,ă cuă divizareaă
internăămultiplicitarăăaăeu-luiăşiăcuăproducĠiileădeăsubiectivitateăteoretizateă
deă Guattari,ă ceă răbufnescă înă acteă performativeă deă enunĠareă trans-
idiomatică,ăimpregnateădeădouăăcaracteristiciăesenĠiale:  

– glossofonia:ă reprezintăă abilitateaădinamicăă şiă trans-idiomaticăă aă
muzicii de tip world deăaăintegraădouăăsauămaiămulteătipuriădeădiscursăîntr-
ună totă unitar.ă Deă laă Terryă Rileyă şiă colaborărileă cuă maestrulă hinduă ală
muziciiă ragaă Pandithă Prană Nathă sauă iconulă popă Peteră Gabrielă şiă
colaborareaă saă cuă cântăreĠulă pakistaneză sufiă Nusrată Fatehă Aliă Khană la 
GiacintoăScelsiă şiă incursiunileă saleă înămisticismulămantrică tibetană sauă laă
experimentele lui Lou Harrisson cu gamelanurile indoneziene, toate 
experimentele world music/ folk vină înă sprijinulă acesteiă tendinĠeă deă
fuziune trans-frontieralizantăăaădiferitelor tipuri de idiom, pentru a realiza 
dezideratul“ăexpandăriiă limbajuluiămuzicalădincoloădeătonalităĠileătempe-
rate ale sistemului occidental de valorizare a sunetului, prin încorporarea 

procesăriiăacestuia,ătimbralităĠiiănoi,ămicroacordajuluiăşiăamplificăriiă“51
.   

– panofonia:ăapareăcaăefectăalăcontaminăriiăpurităĠiiăidiomaticeăsauă
a fuziunii trans-idiomatice cu ceea ce Lawrence Grossberg denumea 
“structuriă aleă plictisuluiă contemporană – zgomotul şiă repetiţia”52

 – 
începând cu experimentele proto-electronice şiă proto-noise ale lui Luigi 
Russolo, continuând cu cele ale muzicii concrete şiăelectro-acustice  
(Karlheinz Stockhausen, Michel Chion, Pierre Henry, Pierre Schaeffer, 
VladimirăUssachevsky,ăLucăFerrari,ăBernardăParmegiani)ăpânăălaăcelebraĠiiă 
 
 
50 perlaborare,ăderivatădinăgermanulă“Durcharbeitung”,ăînseamnă o muncă de-a lungul a 
ceva, sugerând nomos-ul devenirii continue şiăalămetamorfozeiă(GiancarloăSiciliano,   

Musique et postmodernité: Pratiques/Théorisations/ Interférences, în Transcultural 
Music Review, no.3/1997, versiune online: http://www.sibetrans.com/trans/a270/ 
musique-et-posmodernite-pratiquestheorizationsinterferences) 

 

51 Andrew Hugill, Origins of electronic music, în The Musical Times, Cambridge 
University Press, vol 112, Issue 1541/2007, p. 8. 

  
52 Lawrence Grossberg, Is there rock after punk?, în Critical Studies in Mass Com-
munication Volume 3, Issue 1, 1986, Taylor & Francis, London, 1990, pp. 50-74, online: 
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/ 15295038609366629 
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artiştiăcontemporaniăJosephăNechvatalăsauăMerzbowăcareăridicăăpracticileădeă
distorsiuneă sonorăă laă rangă deă practicăă estetică.ă Yasunaoă Tone,ă fondatoră ală
alternativei nipone la colectivul experimental Fluxus, este faimos pentru 
faptulăcăărupe,ăzgârie,ăaltereazăăşiăsupraîncarcăădispozitiveleămediaădeăredareă
pentruă aă creaă suneteă parazitateă deă zgomoteă şiă frecvenĠeă distorsionate,ă deă
multeăoriăprinătehnicaădenumităă“CDăpreparat”,ăoăalternativăălaăexperimenteleă
luiă Cageă pentruă “piană preparat”.ă Sensulă acestoră demersuriă esteă deă aă atrageă
atenĠiaă asupraă aă totă ceeaă ceă constituieă “zgomotulă non-muzical, 

nesemnificativ”53
 şiăvalorizareaăsaăesteticăăconsecutivă. 

 
1.3. Atribute ale postmodernismului muzical  
Vomă propuneă înă celeă ceă urmeazăă oă clasificareă personalăă aă

principaleloră atributeă şiă caracteristiciă aleă structuriiă şiă conĠinutuluiă
discursuluiă muzicală postmodern,ă realizatăă dupăă manieraă deă organizareă
materială,ăexpresivăăşiăstructurală:  

– extremizareaă structuriloră operativeă şiă metamorfozaă dinamicăă aă
formelor;  

– exacerbareaăexpresivităĠiiăprinăşocăşiănostalgie;ă 
– multidisciplinaritateaă caă manierăă deă organizareă aă discursuluiă

muzical postmodern, de la intermedia la practicile digitale facilitate de 
hypermedia.  
 

1.3.1. Extremizarea structurilor operative şi metamorfoza 
formelor între repetiţie şi climax continuu  

Postmodernismulă implicăă oă organizareă diferenĠialăă şiă criticăă aă
formeiăşiăaăcondiĠieiăsunetului,ăcareădevine mult mai important în calitatea 
saădeăsimpluăatomăînădiferenĠiereaăplanurilorădeăorganizareăsonoră.ăDacăă
înă artaă modernistă,ă formaă eraă dominantă,ă marcândă putereaă esteticăă şiă
sugestivăăaăconĠinutuluiăprinăsubordonareaămateriei,ă înăviziuneaăpostmo-
dernă,ă conĠinutulăcreatorăesteăală formei,ă careă laă rândulăeiă germineazăăună
altă conĠă inută iniĠiatoră deă alteă forme,ă înă dispreĠă deplină faĠăă deă materiaă
iniĠială,ă originară,ă asimilatăă caă factoră ancilară şiă secundar.ă Artificiulă
funcĠioneazăăcaăasumareăconvenĠionalizatăăaăsemnificăriiăprinăsubstituĠiaă
semnificantului real, al materiei prime, cu cel contrapus, artefactual, ce 
activeazăăunăconĠinutălatent,ăpresemnificat,ăînsăăextinsălaăunănivelăde 
 
53

 Steven Connor, Postmodernist Culture: An Introduction to Theories of the 
Contemporary, Blackwell, Oxford, 1996, p. 471.  
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testareăaăelasticităĠ ii fenomenologice. Extremizarea structurilor compozi-
Ġiiloră postmoderneă corespundeă dorinĠeiă deă intensificareă aă combinatoriciiă
generativeădeădirecĠiiănoiăaleăsuprafeĠei,ăpermanentăchestionateăşiăvalidateă
retroactivă prină diferenĠă iereaă criticăă oferităă deă planulă interfeĠeloră
(intermedia/hypermedia).  

JohnăCageă susĠineaă căă logicaămuziciiă postmoderneă seăbazeazăăpeă
contrapunereaăactivăăaă fragmentăă riiă şiă aădisonanĠei,ă caă reculă laă tendinĠaă
precedentăăaămodernismuluiădeăaă“minimalizaănaturaăactualăăaălucruriloră
realeă peă careăminteaă leă dobândeşteă prină experienĠă”54

 şiă aă leă formalizaă
coercitiv în standarde acceptabile ale esteticii. Compozitorul avangardist a 
extins maximal limita acestor standarde la nivelul formei prin travaliu 
activă asupraă intuiĠieiă esenĠă ei,ă independentă deă nevoileă audienĠei,ă iară
postmodernismulăîncearcăăsăăomogenizezeăacesteăstandardeăprinămediereaă
artificialăăaăprofunzimiiăcaăşiăsemnificareămultivalentăăaăsuprafeĠei.ăApareă
astfelă cauzalitateaă disonanĠeiă şiă aă fragmentăriiă careă conferăă creatoriloră
şansaă laă oă dezvoltareă plenarăă aă fonduluiă aprehensiv,ă caă oă consecinĠăă aă
extremizăriiă tehniciloră avangardisteă celorămaiă avansate,ă restrânseă însăă laă
funcĠionalitateaăspecifică,ăconcentraĠionarăăşiădeconstruităăaăaparenĠei.  

Identificămă douăă tendinĠeă extremizateă aleă formalizăriiă specifică
postmoderne: 

– minimalismul sau Noua Simplitate apare ca reducere semnifi-
cativăă aă travaliuluiă deă reconciliereă întreă formăă şiă conĠinut,ă iniĠiindă
celularizareaăformeiăprinăceeaăceăvomăanalizaăînăcapitolulă3ăalălucrării,ăcaă
proces al looping-uluiăşiăalărepetiĠiei.ă 

Giacinto Scelsi (Ciclul de cvartete pentru o singură notă), John 
Cage (Simfonia în Do), Eliane Radigue, Pauline Oliveiros, Terry Riley, 
Steveă Reichă sauă minimaliştiiă neo-romantici precum Philip Glass, John 
Adams sau Michaelă Nymană auă expusă înă lucrărileă loră acestă tipă deă
formalizareăestetică.ă 

– maximalismul sau Noua Complexitate, definit de compozitorul 
DavidăA.ăJaffeăcaămuzicaăceă“îmbrăĠiseazăăeterogenitateaăşiăîiăpermiteă 
desfăşurareaăînăsistemeăcomplexeădeăjuxtapuneriăşi coliziuni“55

. Între 
 
 
54 John Cage, Silence – Lectures and Writings, Wesleyan University Press, Connecticut, 
1961, p. 14. 

 

55 David Jaffe, Orchestrating the Chimera—Musical Hybrids, Technology, and the 
Development of a 'Maximalist' Musical Style‖, în Leonardo Music Journal, Vol. 5, MIT 
Press, Cambridge, 1995, p. 67. 
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maximaliştiăîiăregăsimăpeăEdgardăVarèse,ăCharlesăIves,ăJamesăDillon,ă
Brian Ferneyhough, Richard Barrett, Jonathan Harvey, Frank Zappa.  

Pentru a elucida, pe scurt, manifestul neo-complexismului, 
propunem un citat din Robert Venturi:  

“Îmiă placă elementeleă careă suntă hibrideămaiă degrabăă decâtă pure,ă
compromiseă maiă degrabăă decâtă curate,ă ambigueă maiă degrabăă
decâtăarticulate,ăperverseăşiădeopotrivăăimpersonale,ăplictisitoareă
şiă deopotrivăă interesanteă [..]ă măă pronunĠă pentruă oă vitalitateă
dezordonatăă decâtă pentruăoă unitateă evidentă,ă pentruăoă bogăĠieă aă
sensuluiă înă defavoareaă clarităĠiiă saleă [..]ă oă arhitecturăă validăă
trebuieăsăăcuprindăădificila unitate a includerii şiănuăfacilaăunitate 
aăexcluderii”56.  
Putem identifica în acest manifest o resuscitare a avatarurilor 

baroce ale formei, ale polifoniei intricate substituite acum de o fracta-
lizareămultistratificatăăaăorganizăriiăsonoreăşiătotodatăădeăoătendinĠăăcătreă
exhaustivitate, evidentăăînăformeleămaximalisteăaleămuzicii,ăprinăalăăturareă
manieristă,ăartificializată,ăprinăalipireăfrustăăaădiverselorăformeăcaăînăcazulă
Noiiă ComplexităĠiă sauă aă diverseloră tipuriă deă conĠinut,ă prină recursulă laă
practica de potpourri, de medley

57
 generalizat, deă abolireă narativăă aă

tematiciloră centrale,ă înconjurateă deă motive,ă variaĠiiă şiă substituiteă deă
dramatizareaăscenarizatăăsecvenĠialăaăirepetabilităĠii.  

CarlăStalling,ăcelebruăcompozitorădeămuzicăădeăanimaĠie,ăaăpre-figurat 
stilisticaăpostmodernăăaăteatralităĠiiădinamice,ăprinăabsenĠaă temelorăcentrale,ă
folosireaăschimbăărilorăstilisticeăabrupte58

 într-un stil similar preluat apoi de 
JohnăCage,ăJohnăZornăşă iăFantomas,ăproiectulă luiăMikeăPatton.ă Înăproiectulă
muzicală Adă Ombra,ă cuă careă amă realizată oă serieă deă albumeă deă muzicăă deă
facturăăorchestral–experimentală,ăamănumităaceastăăsecvenĠăializareăabruptăăaă
materialului sonor suită anomică, emfazând prin aceasta descentrarea la o 
tematicăăclară,ăpolivalenĠaămelodicăăşiătematică,ăscenarizareaăemoĠăionalăăînă
parametriiăcinematiciăşiăexpresivitateaănuanĠăatăăaăfiecăruiăpasaj,ăpromovândă
o estetică a climaxului continuu. Dupăă Bernardă Sève,ă reflexiaă esteticăă şiă
filosoficăăasupraăformelorămu- 
 
 
56 Robert Venturi, Complexity and Contradiction în Architecture, Museum of Modern 
Art, NY, 1966, p. 16. 

  
57 Mixajămuzicalăceăalăturăădiverseăfragmenteăhetero-narative (n.a.) 

 

58 Carl Stalling, Medley: Dinner Music for a Pack of Hungry Cannibal, exemplificat în 
Phillip Nel, The Avant-Garde and American Postmodernity: Small Incisive Shocks, 
Mississipi University Press, 2002, p. 191. 
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zicale este invariabil alteratăădeăcontingenĠaăpoeticuluiăşiăpicturalismului,ă
datorităăabilităĠiiăautonomeăaămuziciiădeăaădeclanşaăînăreceptorăsiăanumiteă
experienĠeă asociativeă non-muzicale

59.ă Caă urmare,ă neă pronunĠămă asupraă
ideiiă deă “muzicăă pentruă ochi”,ă diatribăă sinestetic-asociativăă elucidantăă
pentruădemersurileădeăorganizareăstructuralăăaăcompoziĠiilorăpostmoderne,ă
completateă cuă oă sugestieă aă absenĠei,ă aă nedefinituluiă şiă aă neterminatului,ă
pentruă aă provocaă repetareaă experienĠeiă auditive.ă Totodată,ă extremizareaă
structurilor operative a creat raporturi complexe între ceea ce Vincent 

Tiffon denumea materie organizată şiă organizaţii materializate60
, mai 

exactăîntreăasumareaăstudiuluiămuziciiăcaăformăăautonomă,ăprinăpartituri,ă
studiiă teoreticeă şiă demersuriă aplicativeă înă conjuncĠieă cuă formele de 
organizareăinstituĠionalăăcareăleăvehiculeazăă– şcoli,ăconservatoare,ăfesti-
valuri,ă concerte.ă Dacăă muzicaă simfonicăă deă pânăă laă Schoenbergă eraă
destinatăă exclusivă intepretăriiă înă mediiă laă careă nuă aveauă accesă decâtă
anumiteăpăturiăsociale,ăprivilegiate, discursul postmodern le-aăsecvenĠia-
lizat prin ajustarea formei, distribuindu-leă peă diverseă niveluriă deă înĠele-
gereăşiăexpectanĠăădinăparteaăaudienĠei,ădarăşiăprinăplasareaăînănişeăhiper-
specificeă aleă artiştilor.ăAstfel,ă compozitoriă precumăKrysztofăPenderecki, 
Pierreă Boulez,ă Iancuă Dumitrescu,ă Beată Furrer,ă printreă alĠii,ă şi-au creat 
ansamble personale de muzicieni, orchestre special instruite în a le 
interpretaălucrările.  

Practicileă ascultăriiă structurateă apară înăurmaăunuiă acordă constituită
socio-culturalăîntreăreceptorăşiăemiĠător,ăcuăscopulădeăaăasiguraăoăreceptareă
coerentăă şiă concordantăăăaămesajului.ăDupăăRoseăSubotnik,ăopereleămu-
zicaleă seă structureazăă autonomă numaiă dupăă respectareaă reguliloră deă
formalizareăraĠăională,ăobiectivantăăaăunuiăanumeătipăde unitate decodifi-
cabilăă înă bazaă convenĠiiloră presupuseă deă autoră dreptă comuneă ascultăto-
rilor.ă Muzicaă contemporanăă impuneă nuă doară existenĠaă unuiă fondă
aperceptivăcomunăciăşiăunătravaliuădeădeconstruireăactivăăşă iă reconstruireă
pasivăăaăsensuluiă impregnatăopereiădeăcătreă receptor.ăAcestăprocesăpoateă
aveaărelevanĠăădoarăprinăracordulălaăunăanumeăgradădeăobiectivareăşi 
 
 
 
 
59 Bernard Sève, L’altération musicale (ou ce que la musique apprend au philosophe), 
Éditions du Seuil, Paris, 2002, p. 225. 

 

60 Vincent Tiffon, La partition, le phonographe et l’échantillonneur: usages de la copie 
en musique, Revue DEMéter, décembre 2003, Université de Lille-3, disponibil online: 
www.univ-lille3.fr/revues/demeter/copie/ tiffon.pdf, p. 4. 
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recognoscibilitateă structurală61.ă Pentruă căă fondulă perceptivă ală ascultăto-
rului este într-ună fluxă constantă careă diferăă deă laă oă lecturăă laă alta,ă
obiectivareaă prină ancorareă raĠională,ă disciplinatăă şiă riguroasăă devineă
indispensabilă.ăDeoareceădensitateaăinformaĠieiămuzicaleădepăşeşteăastăziă
cuă multă capacitateaă aprehensivăă aă receptorului,ă niciă ună mesajă emisă nuă
poateăsăăăposedeăoăoriginalitateăşiăunăgradănovatorăinobiectivabil,ăciăchiară
invers,ămesajulăemis,ăpentruăaăasiguraăoăreceptareăadecvatăătrebuieăsăăconĠă
inăăoăanumeăredundanţă recursiv ă, adicăăoădozăăminimăădeăfamiliarăcareă
săă îlă facăă recognoscibilă deă cătreă auditor.ă RepetiĠiaă realizeazăă ună jocă
dialecticăcuăinformaĠiaăsemiologicăăvehiculatăăînăconĠinutulăopereiăpentruă
a-i consolida balansul optim între diadele banal/original, previzi-
bil/imprevizibil, informativ/redundant,ă toateă acesteaă fiindă noĠiuniă impor-
tanteăpentruăspeculareaăartisticăăaălegilorăesteticiiăformelor. 
 

1.3.2. Exacerbarea expresivităţii prin şoc şi nostalgie  
PentruăaăforĠaălimiteleăascultăării structurate, compozitorii contem-

poraniăauărecursălaăesteticaăintensivă,ăaleăcăreiăprincipiiăauăfostădezvoltateă
deă Gillesă Deleuzeă înă “DiferenĠăă şiă repetiĠie”,ă asupraă căroraă neă vomă
pronunĠaămaiăextinsăînăcapitoleleăurmătoare.ăPrinăexpandareaăşiăreînnoirea 
maniereiă deă aă simĠi,ă prină colonizareaă spaĠiuluiă reprezentăriiă cuă ceeaă ceă
Pascală Critonă denumeaă “dramaă proprietăĠilor,ă concepteloră şiă stăriiă
lucrurilor”62,ă pentruă aă permiteă discernabilitateaă şiă identificareaă elemen-
telorăconstitutiveă înăbaroculă Ġesăă turiiă sonore,ăesteticaă intensivăămarjeazăă
peăinterferenĠeleădinamiceădintreădeterminărileădeăsubiectivitateădinăsferaă
senzorio-perceptivuluiă şiă aă intelectivuluiă şiă eterogenitateaă oscilativăă aă
sistemuluiăprinăcareăseăintersecteazăăcuăexterioritatea,ăactualizându-se

63
.  

RegăsimădouăădominanteăaleăexpresivităĠiiăformelorămuzicaleăprină
careăacesteaăseăimpunăintensivăpercepĠieiă receptorilor,ădeopotrivăăcaăfac-
toriă deă potenĠareă aă dimensiuniiă formalizateă câtă şiă caă vectoriă fenomeno-
logici de plasare a muzicii în experienĠaăhusserlianăăaădevenirii-în-durată:ă
şoculăşiănostalgia. 
 
 
61 Rose Subotnik, The challenge of contemporary music, University of Minnesota Press, 
1991, p. 280. 

  
62 Pascal Criton, Gilles Deleuze et Félix Guattari: Territoires et devenirs. Bords à bords: 
vers une pensée-musique, în Le Portique: Revue de philosophie et de sciences humaines, 
20/2007, online: http://leportique.revues.org/ index1366.html 

 

63 ibidem. 
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Şocul derivă dină dorinĠaă contradictorieă deă transgresieă pasivăă şiă re-
gresie activăăaăgraniĠelorăeu-lui.ăSecurizareaăgraniĠăelorăpersonaleăimplicăăoă
energieădeăconservareă implozivă,ăcentripetă,ădarăcuăpotenĠialădeămanifestareă
externăăînădiverseăgradeădeăintensitate.ăŞoculăapareăcaădezi-derat de cucerire 
intensivăăavansată,ădestinată stăriloră extremeădeăcon-ştiinĠă,ăprinăcolonizareaă
căroraăsăăproducăăoărevelareăinteligibilăă,ă integralăăşiăoădeschidereăspontanăă
cătreă esenĠăă (aletheia) 

64.ă Dupăă Briană Massumi,ă şoculă esteă “modelulă
senzaĠiei,ăpeămăsurăăceăaceastaăseăîntâmplă”,ămarcândă“sosireaăevenimentuluiă
potenĠialădirectădinăcentrulăvirtualăalămişcăriiăînămaterialitateaăin-tensiunii”65

. 
Reinterpretând dintr-oăperspectivăăestetică,ăputemăafirmaăcăăşoculăesteănoul 
sublim,ă oă liminaritateă actualizatăă acută înă urmaă tentaĠieiă transgresiveă a 
conştiinĠeiădeăaă seă smulgeădină inerĠiaă loculuiă comună reprezentatădeăacordulă
experienĠială şiă expresivă cuă teritoriile,ă evenimenteleă şiă stărileă realităĠiiă
perceputeă caă exterioritateă curentă.ă Prină exacerbareaă expresivăă aă relaĠiiloră
dintreăspaĠiulăinternăşiăcelăexterior,ăcompozitorulăurmăreşteăcreareaăuneiănoiă
sensibilităĠiăînăreceptor.  

Şoculădizlocăăşiă segregăă intenĠional,ă încercândăprinădediferenĠiereă
oă restaurareă homeopaticăă aă ordiniiă sineluiă prină infuziaă deă entropieă arti-
ficializatăăînăsferaăentropieiălatente.ăLaănivelăestetic,ăşoculăreceptăriiăesteă
dirijatăatentăprinăexacerbareaăexpresivăăspreăefectulăasimilatădeăMarkăDeryă
“sublimuluiă patologic”66,ă aflată întreă oroareă şiă extaz.ă Şoculă esteă pentruă
artiştiiăpostmoderniămanieraădeăaăactualizaăspontanăînăreceptor fie mirajul, 
fieă repulsia,ă fieă ambeleă simultan,ă cuă scopulă deă aă obĠineă gratificareaă
imediatăăaăatenĠieiălor.ăDacăăavemăînăvedereăseducĠiaăexercitatăăşiăgradulă
de popularitate al unor forme muzicale extrem de violente –muzica metal, 
industrial sau noise, de exemplu– nuăputemădecâtăvalidaăaceastă ipoteză.  

Peă deă altăă parte,ă dacăă neă referimă laă nivelulă ancorăriiă înă timp,ă şoculă
poateă fiă explicatăprinăactualizareaă spontanăăaăceeaăceăToffleră înĠelegeaăprină
”dezorientareaăameĠitoareăadusăădeăsosireaăprematurăăaăviitorului”67

, caz în 

 
64 alétheia (grec.):ă adevăr,ă sinceritate,ă realitate,ă actualitate,ă cuă referireă laă ceeaă ceă nuă este 
ascunsă sauă uitat.ă DupăăMartină Heidegger,ă aletheiaă serveşteă descopeririiă esenĠeiă adevăruluiă
prină dezvăluireă (Entdecken)ă şiă revelareă inteligibilăă (Verborgenheit), cf. Martin Heidegger, 
Being and Time, section 29-33, Harper & Row, New York, 1969, pp. 219-360. 

  
65 Brian Massumi, Event Horizon,ă înă “Theă Artă ofă theă Accident”,ă Brouweră Editions,ă
Rotterdam, 1998, p. 157, versiune online: http://www.brianmassumi.com/textes/ 
Eventhorizon.pdf 

 
66 Cf. Mark Dery official site: http://markdery.com/?p=77 

 
67 Alvin Toffler, op. cit., p. 12. 
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careăderivăădinănostalgiaăunuiă timpădiferită intersectatăăcuăanticipareaăaăceeaă
ceăvaăurma.ăAceastăăanticipareăseăinstituieăcaăacceleratorăalăreîntoarceriiăcătreă
acel deja acolo prin procesul de Befindlichkeit 

68,ă actădeă revelareăaletheicăă
situaĠionalăă prin fixarea eu-luiă ină activareaă raĠionalăă consecutivăă prizeiă deă
conştiinĠă.ăExpresiaăpsiho-afectivăăaăşoculuiăapareăsimultanăcaăactualizareăaă
tensiunii reconciliate dintre organizarea materiei asumate intensiv prin 
subiectivareăşiăautonomizareăşiămateria organizată,ăexternalizatăăcaăinstanĠăă
deă validareă şiă corespondenĠăă .ă Înă termeniiă luiă Corneliusă Castoriadis,ă întreă
“istoriaăprodusăăşiăceaăînăcursădeăproducere”69

.  
Înă sferaă muzicii,ă identificămă curentulă cyberpunk, reprezentat de 

artişă tiăprecumăJunoăReactor,ăAtari Teenage Riot, Covenant, Kenji Sira-
tori, Clock DVA, steampunk (Dr. Steel, Vernian Process, Thomas Dolby, 
Unextraordinary Gentlemen, Abney Park, David Bruce ) retro-futurism 
(Klaus Nomi, Voltaire, Vernian Process, Ianva, Vangelis în Blade Run-
ner), experimentele proto-industriale şiă avant-punk (Kraftwerk, Front 
Line Assembly, Cabaret Voltaire, Throbbing Gristle, SPK, Boyd Rice, 
Skinny Puppy), futuro-psihedelism (Igor Wakhevitch, Egisto Macchi, 
Alain Savouret, Art Zoyd sau anumite trupe reprezentând curentul 
german Krautrock: Klaus Schulze, CAN, Neu!, Amon Duul II).  

Nostalgia derivă din tensiunea dintre raportul de transgresie-
regresie,ăcândăenergiaăseăconservă,ăeu-lăpreferândăoăcontemplareăapatheicăă
aăunuiăadevărăsuperior,ă subscrisăpercepĠieiă imanenteăca imagine a trecu-
tului.ăEcoulămemorieiă afectiveăbergsonieneăcaă factorădeă fixareă înăduratăă
planeazăă asupraă acesteiă idei,ă deoareceă condiĠioneazăă latentă coordonateleă
actualizării. 

Caă rezistenĠăă laă tentaĠiaă abandonuluiă istoriei,ă artistulă postmodernă
îşiă ancoreazăă resurseleă psiho-afective în trecutul asumat ca actualizare 
regresivăă aă prezentuluiă continuu,ă manifestândă oă reacĠieă deă pierdereă aă
încrederiiă ină realităĠileă facticeă aleă prezentului.ă Înă termeniiă deleuzieniă aiă
colonizăriiădiferenĠialeă intensive,ănostalgiaăesteăoăafirmareă aă repetiĠiei,ăoă
pledoarieă nihilistăă pentruă idealizareaă trecutuluiă şiă tradiĠiei.ă Înă esenĠă,ă eaă
survineă şiă dină tendinĠaă contra-matricialăă deă revelareă aletheicăă prină
raportareaădistantăălaăceeaăceăaăfostăsăănuămaiăfie.ăÎnămuzicaăpostmodernă,ă
toateăacesteaăseăobservăăîn:ăexploatareaătemelorăfolcloriceăobscurizateăde 
 
68 Martin Heidegger, op. cit., section 29, pp. 172-182. 

 

69 Cornelius Castoriadis, L'institution imaginaire de la société, Éditions du Seuil, Paris, 
1975, p. 161. 
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timp,ă înă cazulă unoră exponenĠiă aiă muziciiă contemporaneă savanteă – Toru 
Takemitsu, Tan Dun, Wolfgang Rihm etc. – sau a muzicii neo-renascen-
tiste – toatăăseriaăcompozitorilorădejaăcitaĠiăcaăapartenenĠiălaăminimalismulă
sacru, plus trupe precum Dead can Dance, Corvus Corax, Estampie, Qntal 
etc.–, neo-romantice, neo-clasiceăşiăneo-tribale – Meredith Monk, Dj Goa 
Gil,ăAbneyăPark,ăDiamandaăGalas.ăTendinĠeleănostalgiceă seă resimtă şiă înă
derivatele folk-rockă aparĠinândă culturiiă deă masă,ă manifestate prin 
menestreli postmoderni precum Bob Dylan, Nick Cave, Leonard Cohen, 
Johnny Cash, Morissey, Jacques Brel sau în mitizarea superstarurilor, 
privite ca eroi neo-romanticiă aiă sceneiă populare,ă pendulândă întreă strălu-
cireaă eiă publicăă şiă tragiculă existenĠeiă private: Elvis Presley, Jim 
Morrisson,ăMichaelăJacksonăş.a.m.d.  

Totodată,ă nostalgiaă seă regăseşteă înă tendinĠă eleă dină ceă înă ceă maiă
răspânditeă deă valorificare,ă înă plinăă erăă digitalăă aă produseloră peă suportă
mediaă aparĠinândă unoră alteă epoci,ă înă aşaă zisăă nişăă vintage

70.ă Deă pildă,ă
anumite case de discuri independente s-auă profilată peă fabricareaă şiă
comercializareaăunorăediĠiiălimitateăaleăunorălucrăriămuzicale,ăexclusivăpeă
discuriădeăvinil,ăfiindădestinateăuneiănişeăselecteădeăauditori. 
 

1.3.3. Multidisciplinaritatea: mod de organizare epistemică a 
discursului muzical postmodern  
BrianăMcHaleă explicăă tranziĠiaă deă laă modernismă laă postmodernismă

prinădistincĠiaăcăăprimulăeraăcaracterizatădeăoădominantăăepistemică,ăînătimpă
ceăviziuneaăpostmodernăăs-a focalizat prioritarăpeădimensiuneaăontologică71

. 
Deşiă într-adevără semnificativeă laă nivelulă mutaĠieiă ontologiceă şiă maiă alesă aă
prioritizăriiă distincĠieiă dintreă ontică şiă ontologic,ă suplimentărileă tehno-
culturale postmoderne de tipul intermedia/hypermedia justificăăanaliza unui 
discursăeteroclit,ăconstruităcuăscopulăelucidăriiăuneiăsingureăidei,ăcaăserviciuă
adusă cunoaşterii.ă Prinăurmareănuăputemăneglijaă importanĠaă epistemiculuiă înă
fundamentareaă unuiă discursă multidisciplinar,ă aflată laă graniĠaă maiă multoră
domeniiă aleă cunoaşterii,ă conformă exigenĠeloră deă hibridizareă specificeă
planurilorădeăorganizareăpostmodernă,ăcoagulateăcaămanifestăîmpotriva 
 
 
 
70 Vintage,ăînăsensulădeăvechi,ădepăşit:ăhttp://www.thefreedictionary.com/vintage  
71 Brian McHale, Change of Dominant from Modernist to Postmodernist Writing, în 
Douwe Fokkema & Hans Bertens, Approaching Postmodernism, John Benjamins, 
Philadelphia, 1986, pp. 53–79. 
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normeloră prestabilite,ă careă rejecteazăă narativeleă universalizanteă aleă
modernităĠiiăşiăautentificăălogos-ul în favoarea nomos-ului.  

Vomă formulaă înă celeă ceă urmeazăă oă serieă deă legiă şiămetode,ă des-
prinseă dină reflecĠiileă asupraă naturiiă epistemiceă aă interacĠiuniiă acestoră
domenii: 

1) legea hibridizării sinergice:ă seă ghidează pe principiul pierde-
riloră minimeă şiă aă posibilităĠiloră maxime.ă Oferăă alternativeă prină divizăriă
epistemiceă corelateă heterarhică pentruă aă focalizaă oă viziuneă hibridă,ă
singulară,ăcaărezultantăăaăperspectivelorămultipleădeăstudiuăaleăunuiăobiectă
sau fenomen. Avantajulă acesteiă legiă esteă căă permiteă oă viziuneă amplă,ă
eteroclită,ăînsăăînăacelaşiătimpăfocalizată.ăDezavantajulăesteăcăăpoateălesneă
eşuaăîntr-unăenciclopedismăcuăaplicabilitateăredusă.ăEsteăspecificăădemer-
surilor interdisciplinare.   

2) legea hibridizării dialectice:ăseăbazează pe tensiunea care apare 
caă tendinĠăă deă supremaĠieă aă uneiă disciplineă şi/sauămetodeă înă faĠaă alteia,ă
generândă legeaă subordonatăă aă heterogoniei scopurilor,ă formulatăă deă
Wilhelm Wundt

72.ă Prină alăturareaă probabilăă aă douăă sauă maiă multeă
perspectiveă epistemice,ă mediateă deă oă zonăă aprehensivăă comună,ă seă potă
naşteă conexiuni,ă ideiă sauăbunuriă culturaleă emergente,ăvalidateăpragmatică
sauăaxiologicămaiă târziu.ăVomănumiăaceastăăcaracteristicăă retrovalidare, 
procesă careă descrieă valoareaă culturală,ă utilitarăă şiă axiologicăă aă unuiă
produs,ădobândităăprinăinterfaĠaăpeăcareăacestaăoăareăcuăaltele,ădinădomeniiă
diferite,ă cuă funcĠiiă diferite.ă Aceastăă legeă esteă specificăă demersuriloră
transdisciplinare.   

Deă exemplu,ă dacăă eă săă neă gândimă laă douăă disciplineă artistice, 
cinema-ulă şiămuzica,ăputemăfolosiăoăpiesăămuzicalăăcaă fundalăpentruăună
trailerăpromoĠionalăalăunuiăfilmăşiăceeaăceărămâneăengramatădominantă înă
percepĠiaăreceptoruluiăsăăfieăpiesaămuzicalăăşiănuăfilmulăsau,ăinvers,ăputemă
folosi colaje din filme celebre pentru a amplifica prin asociativitate 
impactulă emoĠională şiă implicită valoareaă uneiă pieseă muzicale.ă Dacăă neă
gândimălaărelaĠiaădintreămuzicăăşiăştiinĠă,ăputemăimaginaăoăsituaĠieăînăcareă
atunciă cândă utilizămă computerulă pentruă aă desăvârşiă tehnică sauă estetică oă
piesăămuzicală,ăceeaăceăobĠinemăsăăfieăunăsoftămaiăperformant,ăpotenĠială
vandabilăulteriorăşiănicidecumăoăîmbunătăĠireăesteticăăaăpiesei.ăLegeaă 
 
 
72

Wilhelm Wundt, Ethik. Eine Untersuchung der Thatsachen und Gesetze des sittlichen 
Lebens, Stuttgart, 1886, cf. The Stanford Encyclopedia of Philosophy, MacMillian 
Publishing Company, New York, 1973, pp. 349-351  
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heterogonieiă scopuriloră devineă aiciă improversivă,ă înă sensulă înă care 
deturneazăătelos-ulăstabilităiniĠialăpentruăaăcrea,ăulterior,ăoăretrovalidareăaă
acĠiunii.  

Laănivelulămetodelor,ăidentificămădouăădominanteădeăoptimizareăaă
multidisciplinarităĠii: 

– Vulnerabilizarea regulilor şi predominanţa principiilor: trans-
gresarea reguliloră permiteă lărgireaă interfeĠeiă deă emergenĠăă aă multidis-
ciplinarităĠii.ă Dacăă regulaă susĠineă imperativ:ă “Trebuieă săă faciă asta!”,ă
principiulă oferăă corespondenĠeă subtileă – “Xă funcĠioneazăă pentruă a-l 
îndepliniă peă Y”.ă Principiulă deleuziană ală diferenĠieriiă implicăă transgresiaă
normeiăpentruă individualizareaă contingentăă aă zoneiă limitrofeăunuiăobiectă
sauă eveniment,ă cuă scopulă nuanĠăriiă saleă prină relaĠionare.ă Regulaă ucideă
haloulădiferenĠierii,ăpeăcândăprincipiulăîlăconservă.ă  

– Metoda adecvării prin idiolect73
: grileleă deă interpretareă şiă

mijloaceleălorăseăconstruiescăchiarăşiălaăiniĠiatorulăunuiădemersăcreativăpeă
parcurs,ăprinăprocesulădejaămenĠionatădeăperlaborare.  

Primaă fazăă aă cunoaşteriiă presupuneă interiorizareă idiolectică,ă
incubareă şiă intimizare,ă pentruă aă generaă forĠaă expresivăă necesarăă acĠiuniiă
consistente.ă Eterogenitateaă informaĠieiă diseminateă înă postmodernismă
reclamăă oă integrareă aă practiciloră gnoseologiceă şiă epistemiceă subă oă
coagulareăprofundăindividual,ăidiolectică.ăDobândireaăsensuluiăcunoaşteriiă
şiă aă exteriorizăriiă eiă devineă astfelă complementarăă ontologizăriiă
subordonateă circuituluiă deă fixareă identitarăă peă care,ă dupăă cumă vomă
dezbateăînăpărĠileăurmătoareăaleălucrării,ătrans-individuareaădigimodernăăîlă
vaădesăăvârşi.ă 
 

1.4.ăDialecticiăşiăterapiiăpostmoderne  
Fragmentareaă discursuluiă şiă dezavuareaămariloră narativeă descriseă

de Lyotard conduce la ceea ce putem numi dialectici trans-narative, 
tensiuniă aleă microsistemuluiă aleă căroră efecteă depăşescă razaă deă acĠiuneă
iniĠialăă şă iă seă repercuteazăăasupraămacrosistemului. Într-un mod concret, 
dacă,ă deă pildă,ă cenzuraă aă ajunsă laă gradulă înă careă reprezintăă oă problemăă
socială,ăseăfacăproteste,ăseăcontamineazăăînsuşiădiscursulăpublicăcu 
 
73

 Idiolect esteăunătermenăutilizatăînălingvistică,ăceădesemnează ansamblul deprinderilor 
lingvisticeăaleăunuiăindivid,ăspecificeăuneiăperioadeăaăexistenĠeiăacestuia.ăIdiolectulăseă
caracterizeazăăprinămobilitateăaccentuatăăşiăprintr-un puternic caracter individual: 
http://bibliotecalibera.files.wordpress.com/2008/06/tehnici-retorice-si-
argumentative.pdf, p. 9.  
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repercursiuniănumeroaseăînădiverseăariiădeăactivitate,ăceeaăceăimplicăădejaă
oă intervenĠieă deă ordonareă represivăă laă nivelă macrosistemic.ă Postmoder-
nismulă genereazăă ună efectă similar,ă caă rezultată ală tensiunilor sale consti-
tuente, pe care le vom numi dialectici miniaturale, subsistemice, acumu-
lateă caă rezistenĠăă laă dez-individuare,ă careă îşiă cautăă înă modă firescă solu-
Ġionareaăîntr-un plan extern sau intern , dar transgresiv, de actualizare.  

Tensiunea dez-individuăă riiă apareă circular,ă caă şiă consecinĠăă aă
rupturilor inter-referenĠialeă careă diminueazăă forĠaă globalăă deă represieă aă
sistemului,ă determinândă schizotropieă şiă haosă înă planulă imediată ală
individuăriiăşiăinter-individuării,ăînsă,ăînămodăparadoxal,ăîntreĠinând-o ca 
liantă indispensabilă funcĠionalităĠiiă deă ansambluă aă sistemului.ă Ceeaă ceă
încercămă săă descriemă esteă înă faptă oă stare de fractalizare circulară şi 
trans-narativă:ă deă laă microă laă macrosistem,ă planurileă deă consistenĠă se 
întreĠină reciprocă prină diseminareaă gradualăă şiă ierarhicăă aă energieiă cătreă
instanĠaă empiricăă superioară,ă careă preiaă încărcăturaă eliberând-o ulterior 
circular,ăcaăfeedbackădeărepresieăşiăcenzurăăaăcăreiăforĠăădeăcolonizareăesteă
directă proporĠionalăă cuă ceaă aă impulsuluiă propagat,ă creândă imploziiă şiă
exploziiălaădiverseăniveluriăonticeăşiăontologice:  

“Într-oă opoziĠieă [dialectică,ă n.a.]ă aă filosofieiă clasiceă nuă neă
confruntămă cuă oă coexistenĠăă calmăă aă ideiiă deă vis-a-vis, ci mai 
degrabăă cuă oă ierarhieă violentă.ă Unulă dină ceiă doiă termeniă îlă
guverneazăăîntotdeaunaăpeăcelălaltă(axiologic,ălogicăetc.)”74.  
PutemăînĠelegeăconsideraĠiileăluiăDerridaăprinăcertificareaăempiricăă

aă faptuluiă că,ă mereu,ă anumiteă practiciă voră fiă maiă importanteă caă altele,ă
anumiteăevenimenteăvorăaveaăunăgradădeăacordareălaăesenĠă,ămai puternic, 

înă acordă cuă intensitateaă aduceriiă lucruriloră cătreă sineă (Ereignis)
75

. 
Postmodernismulă esteă esenĠialmenteă oă viziuneă fundamentatăă peă cultulă
tensiuniiă funciare,ă careă aă abandonat,ă dupăă douăă secoleă deă aproximareă
post-iluministă,ăvectorizareaăşiăcontrolulămaximalăalăimpulsurilorăei,ădeşiă
consistenĠaăfenomenologicăăaăacĠiuniiăimpuneaăoăexteriorizareăaăEreignis-
ului,ă oă expropriereă decumulativă.ă Aceastaă seă realizeazăă prină disociereaă
dintreă ontică şiă ontologic,ă realizatăă înă primăă fazăă deă deconstrucĠiaă
derrideanăă caă formăă deă disoluĠieă metafizicăă şi,ă maiă apoi,ă prină de-
diferenĠiereă(Lash)ăcaămanierăădeăreapropriereăaămanifestăriiăexteriorizate, 
 
74 Jacques Derrida, Positions, The University of Chicago Press, Ilinois, 1981, p. 41 

 

75 Ereignis (germ.): termen heideggerianăcuăsensulădeăaăapropria,ăaăaduceălucrurileăcătre 
sine, în Giorgio Agamben, Daniel Heller-Roazen, Potentialities: Collected Essays in 
Philosophy, Stanford University Press, California, 1999, p. 117. 
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pentruă aă reversibilizaă circuitulă intensivă ală individuării.ă Acestaă creeazăă
ceea ce vom numi condiţia spastică a existenţei, impusăă deă disonanĠa 
dintreă intuiĠiaă unităĠii,ă revelatăă aletheică caă deschidereă inteligibilă,ă
simatricialăă aă planuriloră deă intepretareă şiă impulsulă continuuă deă aă oă
conservaă înă expresie,ă caă imperativă ală exteriorizării,ă fragmentatăă şiă
hiperspecifică, pentru a-iăasiguraăconsistenĠaăactualizată. 
 

1.4.1. Schizospasmie şi neutralizare prin artificiu 

Potrivit definiţ iei medicale a termenului76
 , spasticitatea 

presupune hipertonie, hiperactivitate, hiperatenţie şi un consum 
energetic-adaptativ ridicat pentru a asigura funcţionalitatea 
optimă a organismului. Situaţia descrisă mai sus a creat, după 
Deleuze şi Guattari, fractura ineluctabilă a fiinţ ei: pentru 
schizofrenic nu mai există o graniţă clară între sine şi natură, 
creator şi creaţie, interior şi exterior, aparenţă ş i esenţă. 
Imperativul dediferenţierii este de a relua circuitul, de a reintegra 
individuarea în proces, potrivit axiomei formulate de Deleuze: 
―Fiecare obiect presupune continuarea unui flux; fiecare flux, 
fragmentarea unui obiect‖77, şi ca urmare, se creează procesul de 
schizospasmie.  
Vidulă generată caă şiă consecinĠăă aă condiĠieiă schizofrenice,ă caă

parametru necesar circuitului oferăă oă platformăă intermediarăă explozieiă
tensionaleă excrescentare,ă careă seădespasticizeazăă şiă seăneutralizeazăăprină
intervenĠiaă artificiului ,ă asumată deopotrivăă caă suspensieă metafizicăă
(deconstrucĠie)ă aă autenticuluiă şiă aă individuăriiă prină producĠieă subiectivăă
integratăă(dediferenĠiere)ăşiăsoluĠionareaăînăplanăterĠ,ărizomatic.ăArtificiulă
neutralizeazăă astfelă procesulă deă schizospasmie. Prin activarea la nivelul 
suprafeĠei,ăelăoferăăfuncĠionalitateaăsemnificantuluiădizlocatădeăsemnificat,ă
asigurândăconsistenĠaăşiăcoerenĠaăfenomenologicăăneutră,ăindependentăădeă
categoriileăonticeăşiăontologiceăceăvorăcontinuaăsăăfieăcirculare,ănomadeăşiă
transfugi.ăArtificiulăesteăaşadarăunăagentăalăscurtcircuităriiăEreignis-ului, o 
 
 

 
76 Spasticitateaăreprezintăăoătulburareăaă sistemuluiănervosăcentralăcaracterizatăădeăfaptulă
căă anumiĠiă muşchiă primescă continuuă impulsuriă deă aă seă contracta,ă pentruă căă nerviiă
acestora, nu-şiăpotăcontrolaăactivitatea.ă(http://dictionar.romedic.ro/spasticitate)ă 
77 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia, 
translated by M. Seem & R. Hurley, University of Minesotta Press, 1984, p. 6. 
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soluĠionareătemporarăăaăviduluiăschizoidalădeclanşatădeădeconstrucĠieăşiăaă
consumului spastic presupus de dediferenĠiere.  

Fiind un indicator psiho-afectiv al individuării, schizospas-
mia articulează nevoia de compensare prin acte freudiene de 
sublimare a nevrozelor latente care subminează mereu, prin 
pulsiuni repetate, instanţ ele acţionale. Artificiul realizează 
medierea acestora, fie prin ironie sau parodie, fie ca premisă a 
aventurii virtuale digimoderne şi a hiper-realităţii, unde acor-
dează trans-subiectiv sinele la nivelul topo-ontologic al devenirii 
în devenire, pentru a-l autentifica ca actor al propriei existenţe. În 
urma acestui proces, descris de Gilbert Simondon ca trans-
individuare, schizospasmia devine deja exteriorizată, aparţine 
tuturor şi nimănui, iar individului nu îi rămâne decât să îşi 
atenueze condiţia pulsională prin perfectarea fidelităţii de execuţie 
a rolului (auto)atribuit în extensia colectivă a hiper-realului. 

 
Astfel narativa individuării colective devine un accept tacit 

al autoreplicii sistemice, ca imperativ necesar menţinerii 
ameliorate, fluidizate a consistenţei de tranzit între individuare, 
dez-individuare şi trans-individuare. 
Schizofreniaă şiă spasticitateaă transpară implicită înă expresiaă artisticăă

postmodernă,ăcareăsubscrieăintensitateaăşocului,ăabisalulănostalgiei,ănatu-
ralizareaăteatralităĠiiăşiăaăartificiuluiăunuiăcadruăestetic în care materia este 
fundamentatăă caă dizlocareă deă centru,ă prinămanifestareaă saă cameleonică,ă
disjunctivăăşiăimprecisăăcătreăanamnezaă“consistenĠeiăliniilorăsaleăvirtualeă
deăbifurcareăşiădiferenĠiere,ăpeăscurt,ăcătreăeterogenitateaăsaăontologică”78

. 
 

1.4.2. Analogie şi replică: tranzit între (dez)individuarea 
postmodernă şi (trans)individuarea digimodernă  
DupăăfilosofulăfrancezăGilbertăSimondon,ăprocesulăindividuăriiăseă

bazeazăă peă criticaă aă douăă proceseă fundamentaleă aleă metafizicii:ă hilo-
morfismul şi substanţialismul79

. 
În filosofia lui Aristotel, analogia cu artefactul produs de un 

meşteşugarăesteăesenĠialăăpentruăaăînĠelegeăformareaălucrurilorăşiătranziĠia 
 
78 Félix Guattari, op. cit., 1992, p. 61. 

 

79 Bernard Stiegler, Nanomutations, hypomnemata and grammatisation, 2006, articol 
online: http://arsindustrialis.org/ node/2937 
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lorăcăătreăsubstanĠialitateăprinăformăă–morphe–,ăaceastaădinăurmăăfiindăceaă
careă particularizeazăă şiă individualizeazăă materială într-o quidditate 
specificăăşiăidentificabilă.ăHilomorfismulăpresupuneăexistenĠaăanalogicăăaă
principiuluiăindividuăriiăînainteaăactuluiădeăsubstanĠiereăaăei,ăîntr-un plan 
dejaăconstituităcareăreclamă,ădupăăStiegler,ănuămenĠinereaăînăunitateăşiăniciă
în dualitate ci în procesualitate: “Săăcunoaştemămaiădegrabăăindividualulă
prinăprocesulăindividuăriiădecâtăindividuareaăînăbazaăindividualului”80

.  
Hilomorfismulă aristotelică evidenĠiazăă efecteleă substanĠieriiă – 

aplicarea unei forme materiei – darănuăevidenĠiazăăprizaădeătransformareăaă
momentuluiă cândă formaădevineă formă.ăAceastaă înceteazăă săă fieă asumatăă
caăprincipiuăstaticăală indviduăriiă identitareăşiădevineă trans-substanĠiatăă înă
informaĠie,ă într-ună procesă marcată deă oă dublăă conotaĠie:ă peă deă oă parteă
aparĠinândă etericuluiă spaĠiuă ală abstractizării,ă analogă crizeiă deă conştiinĠăă
careăcircularizeazăăindividuaĠiaărealuluiăexteriorădeăcăătreăsubiect,ăsesizatăă
deăacestaăgraĠieă“individuaĠieiăanalogiceăaăcunoştinĠeiăînăsubiect"81

, pe de 
alta,ăfiindăoperaĠionalizabilăăşiăreformabilă,ăînăprocesulăinformaĠionalizăriiă
realizată prină extensieă tehnologicăă – ceeaă ceă determinăă dezindividuareaă
individului,ă prină condiĠiaă ancilarăă peă careă oă areă înă faĠaă obiectuluiă teh-
nologic.ăAceasta,ă conduce,ă dupăă Simondon,ă laă ună conflictă întreă cultură,ă
care este realitatea individuaĠieiă colectiveă şiă psihiceă raportateă laămediileă
tehnologice,ă şiă tehnică,ă careă esteă condiă Ġiaă acesteiă individuaĠii82

. Astfel, 
observămă cumă principiuluiă analogieiă iă seă adaugăă ună altă principiuă deă
menĠinereăînăproces,ăpeăcareăîlăvomădenumiăprincipiul (auto)replicii.  

Replicaă presupuneă existenĠaă unuiă dialogă întreă formăă şiă materie,ă
întreă obiectulă individuată şiă proceseleă deă individuare.ă Eaă asigurăă şiă
menĠinereaă înă proces,ă coordonareaă ontologicăă aă luiă “cum”,ă caă plană ală
interogării,ă cuă quidditateaă determinatăă aă referenĠialuluiă autofundaĠională
(“ce”),ă autoreplicată prină tehnologieă caă extensieă artificială,ă proteticăă aă
subiectului.ăAceastăăextensieăareărolulădeăaărestabilizaăsistemulăconştiinĠei,ă
contaminat la nivelul psiho-socială deă oă disparitateă identificatăă deă Si-
mondonă întreă conştiinĠaă individuării,ă interă şiă trans-individuăriiă şiă
subiectivare.ăSocietateaăindustrialăămarjeazăăintensăpeăartificiu,ăreplicăălaă
quidditatea unui obiect sau eveniment, pentru a-l deposeda de statutul 
 
 
80 ibidem. 

 

81 Gilbert Simondon, L’Individu et sa genèse physico-biologique, Éditions Jérôme 
Millon, Paris, 1995, p. 34. 

  
82 ibidem. 
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individuant,ăhilomorficăşiăpentruăa-l transforma în agent de suplimentare a 
procesuluiă individuăă riiă psihiceă şiă colectiveăprinămanipulareaă luiă “cum”.ă
Potrivită luiă Bernardă Stiegler,ă esenĠaă acestuiă procesă esteă “construităă dină
artefacteă şiă naturaă saă esteă înămodă originară secundară”83,ă înă opoziĠieă cuă
pre-individualulă naturiiă prime,ă careă constituieă platformaă deă existenĠăă
iniĠialăăaăentităĠiiăsubiective.  

Stiegleră denumeşteă acestă procesă maieutică instrumentală84
 , un 

efectă deă oglindăă careă descrieă situaĠiaă cândă cinevaă careă seă reflectăă prină
celălaltă esteădeformată şiă reformată înăproces.ă Înăparadoxulă luiăSimondon,ă
cunoaşă tereaă individuăriiă presupuneă oă individuareă aă cunoaşterii,ă ceeaă ceă
devine posibil tocmai prin autodeclanşareaă conştientăă aă repliciiă
interiorizate:ă “FiinĠă eleă potă fiă asumateă prină cunoaştereaă subiectului,ă dară
individuareaălorănuăpoateăfiăînĠeleasăădecâtăprinăsuprapunereaăcuăprocesulă
cunoaşteriiă subiectului”85.ă Astfel,ă tehnologiaă reprezintăă oă premisăă aă
individuăriiă psihiceă şiă colectiveă sauă aă trans-individuării,ă realizabileă prină
autoreplică.ăDupă cumăamăarătatăînăsubcapitolulăanterior,ădeconstrucĠiaăa 
impusă oă analiză ăă simptomaticăă aă dez-indviduării,ă asociatăă condiţiei 
schizospasmice,ă cândă indiviziiă devină “divizi”,ă cândă fragmentareaă devine 
disoluĠiaăonticuluiă înăontologic,ăcareăprinăconştiinĠaăartificiuluiăcaăfals,ăaă
culturiiăcaăpseudonaturăăşiăaăhiper-realuluiăcaăaltcevaădecâtărealul,ăcreeazăă
unăplanăontogenetic,ăînăcareăindividuareaădevineăevenimentăînămişcare, în 
proces,ăînăimanenĠă.  

Schizospasmia esteăinvariabilăcorelată cuăexperienĠaăangoasei ş i a 
disonanĠeiă dintreă imperativulă senzorio-perceptivă şiă intelectiv-raĠională şiă
cel afectiv-emoĠional,ă careă scindeazăă trans-individuareaă şiă menĠineă
diferenĠaă între subiectă şiă obiect,ă întreă singulară şiă colectiv,ă fiindă aşadară
principalul inamic al trans-individuăriiă şiă agentulă dez-individuăă rii.ă
Mediulădigital,ăcaăextensieăcareăîncearcăăimanentizareaăparadisiaculuiăprină
agen-Ġiileă mediatoareă aleă conectăriiă şiă gratificăriiă rapideă coreleazăă toateă
proceseleă individuăriiăpentruăaă relativizaăşiăaă îngustaărelaĠiaăcuămitul,ăcuă
misterul,ă cuă revelaĠiaă şiă aă reduce,ă ultimativ,ă angoasa.ă Observămă cumă
compromisulă rezultantă esteă artificializareaă dină ceă înă ceă maiă intensăă aă
existenĠeiă într-unămediuă substanĠiată caă replicăă aă individuăriiă subiective,ă
incomplete,ămediuăcareăprinăpersistenĠaăgratificantăăaăimaginiiăexteriori- 
 
83 Bernard Stiegler, op. cit., 2006, online: http://arsindustrialis.org/node/2937 

 

84 idem, Technics and Time, Stanford University Press, California, 2008, pp. 156-158. 
 

85 Gilbert Simondon, op. cit, 1995, p. 36. 
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zate,ă caă extensieă aă naturiiă secunde,ă completeazăă procesulă deă trans-su-
biectivare,ăprinătendinĠaădeăinstaurareăaăregimuluiăadictivăfaĠăădeăaceasta.  

PlăcereaăesteăunăregulatorăintensivăalăreĠeleiămeniteăsăămenĠinăăacteleă
“ataşateă fonduluiă natural,ă caă sursăă aă deveniriiă prină individuareăcontinuă”86

. 
Eaă conĠineă intrinsecă forĠaă amplificăriiă şiă aă acomodăriiă prină dezavuareaă
tensiuniloră stăriiă deă transducţie87,ă destinatăă săă menĠinăă actualăă abilitateaă
individuluiădeăaăintraăînărelaĠieătrans-individuantăăcuăalteritateaăsaăcolectivă,ă
satisfăcându-şiă optimă şiă platformaă primarăă aă pre-individualului,ă constituităă
din instincte, pulsiuni etc. Simondon nuanĠeazăă importanĠaă asumăriiă eticeă
responsabileă aă relaĠieiă cuă domeniulă mecanică ală dispozitivuluiă tehnologic,ă
pentruăaă reduceă risculăsocietăĠiiădeăaădeveniădeă laăoă trans-individuareă fizicăă
colectivăăunădispozitivă abstractă hiperă particular,ă supusăprincipiuluiă plăcerii:ă
"Dacăăunăomădevineă alienată prină tehnică,ă aceastaănuă seă întâmplăădinăcauzaă
maşinii88,ăciădatorită uneiăînĠelegeriăgreşiteăaănaturii şiăesenĠeiăsale”89

.  
Digimodernismulă şiă determinismulă tehnologică speculeazăă acestă

hiatusă şiă ridică ăă acomodareaă cuă tehnologiaă laă rangă deă agenĠieă deă auten-
tificareăonticăăireversibilăăînăplanulăindividualuluiăşiăalăpre-individualului, 
prinăprincipiulădescrisămaiăsus,ăalăplăceriiăpuseăînăslujbaăfuncĠionalităĠiiăşiă
alăgratificăriiă rapide.ăRegăsimăaceastăă ideeăşiă înănoĠiuneaădisponiblităţii, 
menĠionatăă deăAlbertăBorgmann90

 şiă înă conceptulă deăBestand – rezervăă
latentăă– formulat de Martin Heidegger:  

“Înă epocaă noastră,ă lucrurileă nuă maiă suntă niciă măcară priviteă caă
obiecte,ăpentruăcăăsinguraălorăcalitateăimportantăăaădevenităgradulă
în care sunt apte pentru utilizare. Azi, toate lucrurile sunt 
absorbiteădeăoăreĠeaăvastăăalăcăruiăsingurăsensăesteădeăaăserviăunui 

 
 
 
 
 
86 ibidem, p. 246. 

  
87 dupăăSimondon,ă transducţia esteămodulădeăconservareăaăunităĠiiă fiinĠialeăde-a lungul 
fazeloră saleă deămetamorfozăă înă ciclurileă deveniriiă individuanteă (Gilbertă Simondon,ă op. 
cit., 1995, p. 89). 

 

88 Machine (fr.), termen generic desemnând orice tip de dispozitiv tehnologic. 
 

89 idem, Du mode d’existence des objets techniques, Aubier, Paris, 1989, p. 81. 
  

90 Paradigma dispozitivului este un concept introdus de Albert Borgmann în Technology 
and the Character of Contemporary Life , University of Chicago Press, 1987, pp. 41-
210, prin care considerăă tehnologiaă caă ansambluă deă dispozitiveă ceă oferăă acomodăriă şiă
suplimentăriă aleă existenĠeiă (deă ex.,ămaşina,ă aparaturaă electro-casnică,ă centraleleă termo-
electrice, computerele) 
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scopăcareălaărândulăsăuăvaăfiăorientatăcătreăcontrolul tuturor celor 
existenteăînăjur”91.  

Ready-made-ul, net-art-ul,ă creaĠiaă muzicalăă bazatăă peă samplingă aparĠină
acesteiă seriiă deă acomodăriă hedonist-funcĠionaleă peă careă individulă leă
exerseazăă înă fiecareă aspectă ală existenĠei sale.ă Dincoloă deă stimulareaă şiă
facilitareaăproducĠieiădeăsubiectivitate,ăprinătehnologiileăcontemporaneăseă
puneălaădispoziĠiaăuzuluiăprivatăşiăcapitaluluiăexperimentalărealizatălaănivelă
deă elităă înă deceniileă 7-9 ale secolului trecut, dovedind caracterul de 
autenticitateă şă iă avangardăă ală acestora,ă pentruă că,ă abiaă acum,ă auă fostă
valorificateă şiă valorizateă înă sensulă propriu-zisă ală receptăriiă laă scarăă maiă
amplă,ăînăafaraăcerculuiăelitistăînăcadrulăcăruiaăauăfostăconcepute. 

Sugestivăă înă acestă sensă esteă remarcaă lui Lyotard, vis-a-vis de 
modulă înă careă prezenĠaă computereloră modificăă criteriileă pentruă ceeaă ceă
reprezintăă cunoaşterea,ă metamorfozândă nuă doară valenĠeleă expresiveă aleă
culturii,ăciăşiămodurileăsaleădeădiseminare:  

“Oă datăă cuă hegemoniaă computereloră apareă oă anumeă logicăă ceă
impuneăunăanumeăsetădeăprescripĠiiăcareădeterminăăschimbareaăaă
ceea ce este reglementat drept cunoaştere‖92. 

 
1.5. Digimodernismul– oăparadigmăădiscursiv-funcĠionalăăaă
viziunii postmoderne  
Înă “TheăComingăofăPost-Industrială Society”,ăDanielăBell a prefi-

gurată apariĠiaă unuiă nouă tipă deă societate,ă post-industrializată,ă profeĠindă
avatarurileădigimodernismului.ăElăaăsusĠinutăcăăpost-industrialismul va fi 
caracterizatăprină informaĠionalizareă şiăorientată cătreă serviciiămaiădegrabăă
decâtă cătreă produse,ă intuindă “arivismul”ă netocraĠieiă caă nouăă elităă aă
domeniului tehnologic 

93.ăPleiadaăexplozivăăaăunorăconcepte94
 meniteăsăă

elucidezeătendinĠeleăevolutiveăaleăereiăactuale,ăpentruăcareăsimplaăcupolăă
conceptualăăaă“postmodernismului”ănuămaiăînseamnăăpreaămultăconfirmăă
faptulăcă,ăînăgândireaăcontemporană,ăpost-postmodernă,ăsingularitateaăde 
 
 
91 William Levitt, Introduction to Heidegger's The Question Concerning Technology, 
Harper & Row, NY, 1977, p. 5. 

 

92 J.F.Lyotard, op. cit., 1979, p. 173. 
  

93 Malcolm Waters, Daniel Bell,ă “Keyă sociologists”ă Collection,ă Routledge,ă London,ă
1996, pp. 113-130. 

  
94 Pseudomodernism, digimodernism, metamodernism, transmodernism, hipermoder-
nism, altermodernism, neomodernism sunt câteva concepte propuse în teoria culturii 
pentru a sugera perioadaăactuală,ăpost-postmodernă.ă  
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perspectivăăesteădejaădefunctăăşiăireversibilăăşiăcăămisiuneaăpostmodernăăaă
deschiderii multi-vectorialeăşiădiferenĠăiateăs-a încheiat cu succes. Alegem 
înăcercetareaădeăfaĠăăsăăneăplasămăsubăauspiciile teoretice ale perspectivei 
digimoderniste,ădatorităă faptuluiăcăă artaă înăgenerală şiămuzica,ă înă special,ă
constituieă fenomeneă strânsă legateădeă evoluĠiaă computereloră înă societateaă
contemporanăă ,ă atâtă laă nivelulă creaĠiei,ă câtă şiă laă celă ală diseminării şiă
recepĠieiăsale.  

În 2006, teoreticianul britanic Alan Kirby a descris o stare socio-
culturalăăpseudomodernă,ăcaracterizatăădeăsuperficialitateăşiăspontaneitateă
participativă,ă posibilăă prină hegemoniaă computereloră personale,ă telefoa-
nelor mobile cu diverseă aplicaĠiiă digitale,ă televiziuniloră interactiveă
ş.a.m.d.:ă ”Înă pseudomodernism,ă individulă telefonează,ă apasăă peă taste,ă
navighează,ăselecteazăă,ămutăăşiădownloadează”.ăKirbyăciteazăăemisiunileă
deă tipă “realityă show”,ă concursurileă tele-active, programele de shopping 
TV, documentarele-foileton,ă culturaă stocatăă peă platformeă deă organizareă
metaenciclopedicăă contributivăădeă tipulăWikipedia,ă cinema-ul eseistic al 
luiă Michaelă Mooreă sauă Morgană Spurlockă caă exempleă aleă plafonăriiă
pseudomoderne

95
.  

În 2009, Kirby introduceă termenulă deă “digimodernism”,ă expan-
dândăconsideraĠiileădeămaiăsusă într-oă teorieăculturalăăcareăaveaăcaăobiectă
transferulă actanĠiloră socio-culturaliă înă parametriiă uneiă “noiă formeă deă
textualitate”:  

“Existăă diverseă moduriă prină careă putemă definiă digimodernismul. 
Este impactul oferit de computerizare formelor culturale, inventând 
unele, alterând altele. Este un set de caracteristici estetice con-
secutive proceselor de acest tip, prin care dobândesc un halou unic, 
prină contextualizareaă nouă.ă Esteă oă mutaĠieă culturală,ă oă revoluĠieă
comunicativă,ă oă organizareă socialăă şi,ă înă ceaămaiă imediatăă formă,ă
digimodernismul este o nouă formă a textualităţii”ă96

.  
Alan KirbyăemfazeazăăalterareaăpermanentăăaărelaĠieiădintreăautori,ătextăşiă
receptori, produsele culturale (literare, artistice, muzicale) devenind în 
NouaăMediaămutabileăşiăutilizabileădupăădezideratulăpropriuăalăconsuma-
torilor. Ca urmare, cultura hypertextuluiă înlocuieşteă ironiaă lucidăă aă
postmodernităĠiiăşiătensiuneaăspasticăădeăaăoămenĠineăactivăăcuăoătendinĠă 
 
95 Alan Kirby, The death of Postmodernism and beyond, Philosophy Now, no. 58/2006, 
disponibil online: http://www.philosophynow.org/issue58/58kirby.htm. 

  
96 idem, Digimodernism: how new technologies dismantle the postmodern and 
reconfigure our culture, Continuum International Publishing, New York, 2009, p. 50. 
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deămenĠă inereă aă plăcerii,ă manifestată prin acte de navigare pe Internet, 
zappingăTV,ăplonjăriăaleatoareăînădiverseăforum-uriăşiăsite-uri sociale, prin 
suprapunereaătotalăăcuăobiectulătehnologicăîntr-oăstareădeă“transă”97

 şiănuă
deănevroză.  

InternetulăesteăfenomenulădeămaximăărelevanĠăăpentruădigimoder-
nism, ca alternativă paralelăă deă soluĠionareă aă problematiciiă existenĠiale,ă
cuătoateăimplicaĠiileăeiăşiăcaătransfer operaţional alăcadrelorăşiămoduriloră
deăfiinĠare.ăÎnăcadrulăoferitădeăaserĠiunileăpostmoderneăconfuzive,ăomulănuă
s-a oglindit decât înăvidulăprodusădeăhiperlucidizareaăcondiĠieiă saleă şiă înă
celă ală renegăriiă impliciteă aă sensurilor,ă cuă oă forĠăă entropicăă ceă înă numaiă
câtevaă deceniiă aă făcută necesară imperativulă reevaluăriiă moduluiă deă
percepĠieăşiăcomprehensiuneăaălumii.ăRaportulăomuluiăcuălucrurile care îl 
înconjoară,ă inclusivă cuă tehnologia,ă îiă determinăă existenĠă a,ă astfelă incâtă
filosofiaănuăpoateădecâtăsăăcontribuieălaărestaurareaăunităĠiiăşăiăoptimizareaă
parametriloră săiă prină comprehensiuneaă peă careă oă oferăă dimensiuniiă
tehnologice a existenĠei.ă Ontologiculuiă urmeazăă aă iă seă realăturaă înă
digimodernismă gnoseologiculă şă iă epistemologicul,ă pentruă a-şiă desăvârşiă
sensurileăprinăceeaăceăpresupuneăcunoaştereaăprin şi pentru cunoaştere. 
 

***   
Kirbyă identificăă câtevaă relaĠiiă întreă digimodernismă şiă postmo-

dernismă care,ă deşă iă neomogene,ă suntă elucidanteă pentruă aă reflectaă
raporturileămultiple,ăcontradictoriiădintreăceleădouăătipuriădeăviziune: 

– digimodernismul este succesorul postmodernismului, legitimân-
du-seă dupăă mijloculă aniloră 90ă şiă eclipsându-l pe acestaă dină urmăă caă
dominantăăcultural-tehnologică;ă 

– înă primiiă săiă ani,ă digimodernismulă îmburghezită coexistaă cuă ună
postmodernismă vulnerabilizată şiă retractil,ă înă era textului hibrid sau 
borderline regăsită înă producĠiiă deă tipulăBlairăWitchăProject,ăTheăOffice, 
Harry Potter;  

– majoritateaă vulnerabilităĠiloră şiă nesiguranĠeloră iniĠialeă aleă
digimodernismuluiă erauă determinateă deă contaminareaă postmodernă,ă caă
urmare,ă unaă dină primeleă sarciniă aleă digimodernismuluiă eraă săă scapeă deă
“toxicitatea”ădecadenĠeiăacestuia;ă 
 
 
 
 
97

 ibidem.  
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– digimodernismulăesteăoăreacĠieălaăpostmodernism:ăseriozitateaăşiă
asumareaă simulacruluiă caă adevără dezavueazăă ludiculă şiă ironiaă postmo-
dernă;ă  

– tototdată,ăparadoxal,ădigimodernismulăseădezvoltăăcaăefectălogică
al continuităĠiiăpostmoderne,ăsugerândăoămodulareăaăacesteia98

.   
Asumăm,ă aşadar,ă digimodernismulă nuă atâtă caă peă oă “moarte”ă

propriu-zisăă aă postmodernismului,ă câtă caă peă oămanierăă deă tranziĠieă aă saă
cătreăoădimensiuneălogico-funcĠională,ăexistentăăînădublăăipostază:ă 

– înă acordă cuă viziuneaă postmodernă,ă caă şiă suplimentă necesară
experimentăriiă deconstrucĠieiă şiă contributivităĠiiă receptoruluiă laă actuali-
zarea trans-narativelorăminiaturaleăaleăpostmodernităĠii;ă 

– înă acordă cuămodernismulă prină tendinĠaă deă recuperareă integrat-
divergentăă aă valoriloră sale,ă aşaă cumă seă regăsescă înă teoriile determinis-
mului tehnologic

99,ă careă împărtăşescă cuă digimodernismulă variabilele 
hegemoniceăaleămediuluiădigitalăşiăaleăhipertextualităĠii.ă  

Într-oă distincĠieă pertinentă,ă Kirbyă plaseazăă originileă etimologiceă
aleă“digimodernismului”ăînăjoculădeăcuvinteădintreădigit, digital şiămoder-
nism sugerând ab initio ideeaă deă modernismă reevaluată într-un mediu 
diferit, într-oă manierăă transcodabilăă înă sensul oferit de paradigma lui 
Marshall Mc Luhan

100,ă careă integreazăă mediulă şiă conĠinutulă pentruă aă
generaăoăforĠăădeădiferenĠiereămaiăaccentuatăăaărezultanteiălor,ărepercutatăă
proporĠională înă intensitateaăactualizăriloră intensiveăşiă înăceaăaăproceseloră
de individuare.   

Unaădinăprovocărileăpostmoderneărezidă,ădupăăLyotard,ăînăabsenĠaă
teoriiloră deă agenĠie101

 şi,ă înă consecinĠă,ă aă dispariĠieiă metanarativeloră
moderniste,ă pornindă deă laă pozitivismulă ştiinĠifică cătreă psihanalizăă şiă
marxism, înlocuite acum de colonizareaă intensivăăaă fiinĠeiă cuăstimulareaă
capitalistăă imediatăă aă consumerismuluiă deă dragulă consumerismului,ă
pentruăsatisfacĠiaăpulsionalăăaăacomodăriiăcâtămaiăactualizate.ăPersistenĠaă
nevoiiădeămetanarativăăaăgeneratăpeădeăoăparteăindiferenĠa,ăapatiaăfaĠăădeă 
 
98 Alan Kirby, op. cit., 2009, p. 2. 

  
99 Determinismul tehnologic esteă definită dreptă abordareaă teoretică ceă identifică 
tehnologiaă şiă progreseleă saleă caă elementeă cauzaleă aleă proceseloră deă schimbareă socială,ă
dupăă Davidă Croteauă &ă Williamă Hoynes,ă Media Society: Industries, Images and 
Audiences, 3

rd
 edition, Pine Forge Press, Thousand Oaks 2003, pp. 305–306. 

  
100 Marshall McLuhan, Eric McLuhan, Laws of Media: The New Science, Toronto 
University Press, Canada, 1988, pp. 28-70. 

  
101 J. F. Lyotard, op. cit., 1979, p. 40. 
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cunoaştereaă universalizantă,ă urmatăă deă asumareaă eiă fragmentată,ă con-
formăă hedonismuluiă şă i,ă peă deă altăă parte,ă activismulă individuluiă înă
restituirea unui sistem de integrare a subsistemelor într-un multiplu 
identitar, cu alte cuvinte de realizare a trans-individuării.ăAbsenĠaăteoriiloră
integrativeăcapabileăsăăraĠionalizezeăşiăsăăuniversalizezeăprecepteleăvizândă
cunoaştereaăminĠă iiă umaneă sauă săă formulezeă paradigmeă implementabileă
socio-politicăcareăsăăomogenizezeăsocietateaă într-un colectivăorganizatăşiă
funcĠionalăînămodăidealăseăcoreleazăăcuăasumareaăschizospasmiei ca factor 
al dez-individuăriiăşiăalienării.  

Prinădimensiuneaăprotetică,ă deă suplimentare,ăoferităă deădispozitiveleă
digitaleăşiăimersiuneaăînăNouaăMediaăareălocăunăprocesădeătransferăalăagenĠieiă
într-ună altă plană ală operaĠionalizăriiă careă devineă subjugatăă dictaturiiă
tehnologice.ăOăoperăădeăartăă digimodernăă existăă exclusivă caă individuareă înă
proces a obiectului tehnologic ghidatăprinăinteracĠiuneaăşiăvoinĠaăumană,ăcareă
acceptăă de bunăvoieă săă iă seă supună.ăDeă pildă,ă dacăă nuă dorimă ună feedbackă
negativălaăoăpozăăpostatăăpeăunăsiteădeăsocializare,ălaăoăpiesăămuzicalăăpeăună
playeră încorporată sauă laă ună textă postată peăunăblog,ă putemăalegeă săă ştergemă
comentariileă negative,ă săă oă înlocuimă sau,ă dimpotrivă,ă săă recomandămă
hyperlink-ul celoră potenĠială interesaĠiă pentruă aă oă promova.ă Înă acelaşiă timp,ă
dacăă nuă suntemă logaĠiă online,ă controlulă asupraă textuluiă dispare,ă neputândă
împiedicaăprimireaăunuiămesaj,ăaăunuiăcomentariuăcriticăsauăaăoricăruiătipăde 
feedbackădecâtăprinăsetăriăpre-existente limitate.  

Determinismulătehnologicăseăfondeazăăcircularăpeăsupradeterminareaă
planuluiă protetică ală tehnologieiă deă cătreă om,ă subscrisă ulterioră limiteloră
propriilorăexteriorizăriămecanice,ă înăsensulăpomenitădeăNeilăPostman, potri-
vităcăruiaă“funcĠionalităĠileăsistemuluiă tehnologicăsuntădeterminateădeăstruc-
turaă tehnologicăă înă sine,ă cuă alteă cuvinte,ă funcĠiaă saă esteă succesivăă formeiă
sale”102

. În virtutea acestei idei, putem asuma butada lui Alan Kirby – 

“Lumeaăs-a schimbatăşiăteoriaătrebuieăsăăseăschimbeădeodatăăcuăea”103
 – ca 

pe o extensie a viziunii moderniste de unificare trans-narativăăşiădeăactivareăaă
maiămultoră parametriă comunicaĠionaliă careă determinăă oă ordonareă înă lanĠă aă
devenirii: în sens mcluhian, maniera înăcareăcomunicămăinfluenĠeazăăceeaăceă
comunicăm,ăceeaăceăcomunicămăinfluenĠeazăăceeaăceăsuntem,ăceeaăceăsuntemă
influenĠează,ăcircular,ăceeaăceăcomunicămăşiăcumăcomunicăm. 
 
 
102 Neil Postman, Technopoly: The Surrender of Culture to Technology, Vintage Books, New 
York, 1993, p. 12. 

  
103 Alan Kirby, op. cit., 2009, p. 32. 
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Globalismul sau unitatea în diversitate mineazăă platformeleă deă
comunicareă digitalăă cuă posibilitateaă integrăriiă înă paradigmaă conversieiă
spontaneăaăinformaĠiei,ăoricâtădeăstrăinăăarăfiădeăloculăşiă timpulărecepĠieiă
sale, printr-oăadecvareăfuncĠional-adaptativăălaănevoileăunuiămomentădat.ă
Deăpildă, pentruăaăcitiăşiăaăînĠelegeăunătextăîntr-oălimbăăstrăină,ăajungeăsăă
activămăopĠiuneaăunuiăsoftwareădeătraducereăşiăautomatăvomăaveaăoăidee,ă
chiarădacăălimitatăădeăperformanĠeleăacestuia,ădespreăceeaăceăseăcomunică.ă
Înă cazulă înă careă asumămădigimodernismulă caăpeă oă continuareă fireascăă aă
postmodernismului,ă putemă observaă cumă acestaă amplificăă condiĠiaă saă
rezidual hiper-realăăşiămenĠineăfragmentareaăşiăschizotropiaăpostmodernăă
laă gradeă avansateă deă redareă şiă reproducere,ă conferindu-i medierea 
necesarăă prină obiectivareaă aă ceeaă ceă Deleuzeă denumeşteă agenţie / 
agencement

104
 şiă Katherineă Haylesă intermediation / intermediere

105
, 

concepteăasupraăcăroraăvomăreveniăînăcapi-toleleăurmătoare.  
Digimodernismulă continuăă testamentulă postmodernă prină organi-

zareaă materieiă ajustată dinamiciiă proceseloră informaĠionale,ă deplasândă
atenĠiaă deă laă ceeaă ceă esteă informaĠiaă laă cumă seă propagă,ă laă cumă seă
obiectiveazăăşiă seăsubiectivează.ă Ideeaădevineăaproapeăautomatăasimilatăă
deă oă intenĠionalitateă concretă,ă careă tindeă săă maximizezeă parametriiă
ergonomiciăaiăpuneriiăînăact,ăînăcomparaĠieăcuăintenĠionalitateaăabstractăăaă
gândiriiă reflexive.ă InterfeĠeleă computeruluiă simulează,ă dupăă preferinĠă,ă
cadrul natural, fenomenal, temporal al Ideeii, înlesnind prin aceasta pune-
reaă şiă menĠinereaă eiă înă actă caă oă veritabilăă entelehie aristotelică.ă Digi-
modernismulătransformăădevenireaăîntr-oăadevăratăăgoanăădupăăprezentulă
continuu,ă prină actualizăriă frecventeă aleă pulsiuniloră libidinale,ă aleă
gratificăriloră imediateă şiă aleă inserĠieiă platformeiă trans-individuante prin 
disponbilitateaă amplăă aă acomodărilor,ă teoretizatăă deă Borgmannă înă
paradigma dispozitivelor

106
.  

Trans-individuarea,ă caă soluĠieă oferităă deă sistemeleă tehnologiceă deă
transformare a individului în obiect tehnic , în acord cu ceea ce am descris 
anteriorăcaăşiăcultăalăautoreplicii,ăseărealizeazăăprinăamplificareaăşiăhegemoniaă
progresivăă aă capitalismuluiă libidinală careă garanteazăă indivi-duarea prin 
racordarea la sistemul de oferte al celor mai recente dispozitive 
 
104 Gilles Deleuze, Dialogues, Flammarion, Paris, 1977, p. 65. 

 

105 Katherine Hayles, Intermediation:The pursuit of a Vision, în New Literary History, 
Vol. 38, No. 1/ 2007, University of Virginia Press, online: http://newliteraryhistory.org/ 
articles/38-1-hayles.pdf 

 

106 Albert Borgmann, op. cit., 1987, pp. 41-210. 
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deă acomodareă şiă confortă .ă Societateaă deă riscă aă malaxoruluiă capitalistă esteă
minatăă deă imperativulă acĠiuniiă cuă oriceă preĠ.ă Postmodernismulă înă ultimaă saă
fazăăaăextinsălaănivelăfuncĠionalăbanalizareaăşiăvacuitateaăprodusului cultural, 
disponibilizareaă luiă pânăă laă coteleă undeă declinulă deveneaă inevitabil:ă dupăă
Kirby,ă”epocaăpseudomodernăăaăfostăpânăăacumăunădeşertăcultural”107.ăDeşiă
exempleleă propuseă deă britanică nuă suntă relevanteă pentruă întreagaă gamăă aă
manifestăriloră şiă produseloră ultimeloră douăă decenii,ă sincroneă cuă aşaă zisaă
perioadăădeădeclinăpostmodern,ăstatutulăculturiiăaădevenitămaiădevalorizat,ădară
şiăproporĠionalădeădeschis,ăprintr-oădemocratizareăşiăliberalizareăamplificată,ă
careăaăconectatăfuncĠionalărelaĠiileădintre elementele sale constitutive. Toate 
claseleăsocialeăcuăaccesălaăInternetăpotăbeneficiaădeăşansaăexplorăriiăculturiloră
şiăsubculturilorăcuăcareăauăafinitate,ăpotăcreaăreĠeleăinformaĠionaleădeăutilizareă
şiădistribuireăcreativăăaăacestora,ăîntr-un evident confuzionism axiologic care 
oferăă însăă filosofiei,ă ştiinĠeloră tehnologieiă şiă arteiă ună câmpă deă intersecĠieă aă
fenomeneloră culturaleă înă eterogenitateaă manifestăriloră sale.ă Perspectiveleă
reuniteă alcătuiescă ună felă deă recensământă ală sistemeloră şiă subsistemelor 
axiologice, care pot fi observate prin trans-parenĠaă dispuneriiă loră înă Nouaă
Mediaămaiă clară caă niciodată,ă tocmaiă prină nuanĠareaă oferităă deă dimensiuneaă
participativăăaăîntreguluiăsistem. 
 

1.6.ăFuncĠiileămediuluiădigitalăînăparadigmaădigimodernă  
Pentru a concluzionaă consideraĠiileă referitoareă laă funcĠionalitateaă

diferenĠialăă aă digimodernismului,ă propunemă oă clasificareă aă acesteia,ă peă
criteriile impactului asupra individului: 

1) funcţia de instrumentalizare şi determinare: mediul digital se 
constituie ca molecularizareă aă relaĠiiloră interumaneă prină intermediulă
tehnologiei,ă fiindă înstrumentată şiă înă egalăămăsurăă condiĠă ionată deă acce-
sibilitateaăacesteiaăşiăaă facilităĠilorăoferite.ăDeterminismulămedia,ăasumată
deă teoreticieniă precumă Marshallă McLuhană şiă Haroldă Innis,ă seă referăă
tocmai la abilitatea Noii Media de a schimba societatea. 

McLuhanăidentificăăpatruătipuriădeăefecteăaleătehnologieiăasupra 
omului,ă careă îiă influenĠeazăă şiămodificăă comportamentulă dupăă ceă acestaă
interacĠioneazăăcuăele108

: 
 
 
 
107

 Alan Kirby, op. cit., 2006, online:http://www.philosophynow.org/issue58/ 
58kirby.htm. 
108

 Marshall McLuhan, Eric McLuhan, op. cit., 1988, pp. 28-70.  
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– recuperarea:ătotăceeaăceăeănouăconĠine elemente pre-existente în 
sferaă culturii;ă recuperareaă presupuneă transferulă operaĠională deă cadru:ă deă
pildă,ă pentruă aă rămâneă fideliă exempleloră luiă McLuhan,ă radio-ul aduce 
cuvântul vorbit în prim plan;   

– îmbunătăţirea:ănoileăcondiĠiiă seăcaracterizeazăăprinăperformanĠeă
superioare, optimizate: radio-ulăvehiculeazăămuzica,ădeăpildă,ăprinăundeăşiă
oăfaceăuşorăaccesibilă;ă 

– învechirea:ă noileă cadreă operaĠionalizanteă anuleazăă relevanĠaă
celorăvechi:ă radioulă reduceă importanĠaăpreseiăscriseăşiăaăvizualului,ădupăă
cumăInternetulăreduceăimportanĠaăteleviziunii,ăcinematografelorăetc;ă 

– inversarea: constăăînătendinĠaăomuluiădeăaăexploraăşiăutilizaănoulă
mediuă pânăă înă momentulă cândă îiă descoperăă neajunsurileă şi,ă caă urmare,ă
ciclul se reia: radio-ulă seă transformăă înă televiziune, televiziunea 
tradiĠionalăăîntr-unaădigitală,ăaccesibilăăprinăInternetăş.a.m.d.ă  

2) Funcţia de diferenţiere ontologică:ă mediulă digitală creeazăă
alternativeălaăreal,ădevineănaturăăsecundăăaăoperaĠiilorăumane,ăoăplatformăă
cuă potenĠială combinatoric,ă ontogenetic. Ontogeneza presupune moduri 
distincteădeăentelehieăaă fiinĠeiă raportatăă laădiadaăonline-offline,ănaturăă şiă
artificiu,ă profundă corelată,ă dupăă cumă vomă dezvoltaă înă capitoleleă
următoare,ă cuă distincĠiaă filosoficăă spinozianăă întreă natura naturata şiă
natura naturans

109
 şiă ceaă deleuziană între actual şi virtual. Asistămă

astăzi laăunăpraxisădigimodernăcombinatăceăimplică,ăpeădeăoăparte,ănativii 
digitali–cei care au debutat şiă auă activată utilizândă exclusivă mijloace 
digitale– şi,ăpeădeăaltăăparte,ăimigranţii digitali, cei care au migrat de la un 
teritoriu al practicii reale, la cel mixt, hiper-real

110
 .   

3) Funcţia de modelare cultural-axiologică reversă: Alan Kirby 
considerăăcăămediulădigitalăareăunăimpactăsuficientădeăpenetrantăpentruăaă
oferi o viziune integratăă aă culturiiă contemporane,ă într-un sens raliat la 
viziuneaăluiăFredericăJameson,ăpotrivităcăruiaărestaurareaăuneiănormeădeă 
 
 
 
 
109 Natura naturans:ă naturaă activă,ă imanentă,ă existentă în om şiă înă legileă sale, Natura 
naturata – “naturaănaturizată”,ăpasivă, transcendentă,ăasumată caădesfăşurareănecesară a 
ordiniiădivine,ăimposibilădeăconceputăfărăăexistenĠaăluiăDumnezeuă(ădupăăOnlineăStanfordă
Encylcopedy of Philosphy: http://plato.stanford.edu/entries/spinoza/) 

  
110 Marc Prensky, Digital Natives, Digital Immigrants,ă înă “Onă theă Horizon”ă ,ă MCBă
University Press, Vol. 9, No. 5, october 2001, online: http://www.marcprensky.com/ 
writing/prensky%20-%20digital%20natives,%20digital%20immigrants%20-20part1.pdf 
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culturăă sistematică111
 ,ă dominantă,ă opusăă diferenĠă eiă aleatoareă şiă etero-

genului este misiunea post- postmodernităţii:ă “forĠaă dominantăă aă
câmpuluiăculturalăesteăacumădiferită– ceeaăceăobişnuiaăsăăfieăpostmodernă
devineăaziădigimodern”112

.  
Dacăăpânăălaăpostmodernism,ăfetişulăautoruluiăeraăaproapeăoăregulăă

culturală nescrisă,ă înă postmodernismă s-aă produsă discretizareaă şiă relativi-
zareaăconsistenĠeiăsaleăpentruăcaă înădigimodernism,ăcultura participativă 
(Jenkins)

113
 şiăceaăcontributivă (Stiegler)

114
 săădesemnezeăreceptorulăcaă

stăpână ală narativelor.ă Culturaă participativ-contributivăă permiteă organi-
zareaănarativăăîntră-unăsensăasemănătorăemisiunilorăgenăAmericanăIdolăsauă
aăfilmelorăcuăfinalăneaşteptat,ăhotărâtădeăpublic.  

4) Funcţia de condiţionare gnoseologică: mediul digital permite 
sistematizareaăextinsăăaăcunoaşteriiăexclusivăintegrateădomeniuluiăcodului.ă
Prină procedeulă transducĠă iei,ă procesulă individuăriiă specificeă îşiă demar-
cheazăăconcretătranziĠiileădeăfază:ătrecereaădeălaăabstractulăconceptuluiă la 
realizareaă saă esteă multă facilitată,ă alăturiă deă tranziĠiaă deă laă oralizareaă şiă
literaturizareaăculturiiălaă(hiper)textualizareaăei.ăMaiămult,ăceiăcareărefuzăă
normele trans-individuanteăaleăracordăriiălaăreĠeaărăămânălimitaĠiălaăoăstareă
multăinferioarăădin punctădeăvedereăalăacumulăriiăşiăgestionăriiăcunoaşteriiă
faĠăădeăceiăcareăoăutilizeazăăconformăprincipiuluiăformulatădeăRalph  
Schroeder:ă “utilizatoriiă nuă consumăă pasivă tehnologia,ă ciă oă transformăă
activ”115

.  
5) Funcţia recreativă, de divertisment: 
Mediul digitală implicăă fragilizareaă graniĠeloră întreă publică şiă privat,ă

întreăpracticaăculturalăăserioasăăăşiăceaădeăloisir,ăîntreăprocesulădeăincubare,ădeă
grijăă aă elaborăriiă şiă tentaĠiaă nestăvilităă deă exteriorizareă câtămaiă rapidăă aă sa.ă
Acestea sunt efecte ale uneiă lumiă înăcareăproblemaă libertăĠă iiăcivileănuăesteă
neapăratăceaăaăprezentăriiăinformaĠieiădeădivertisment,ădupăăcum 
 
 
111 Frederic Jameson, Postmodernism or the cultural logic of late Capitalism, Verso, 
London, 1991, p. 6. 

  
112 Alan Kirby, op.cit, 2006, online:http://www.philosophynow.org/issue58/58kirby.htm. 

 

113 Richard Jenkins, Confronting the Challenges of Participatory Culture: Media 
Education for the 21st Century, Massachusetts Institute of Technology Press, 
Cambridge, 2009, p. 2. 

 

114 Bernard Stiegler, Die Aufklärung in the Age of Philosophical Engineering, 2009, 
keynote paper online: http://www2012.org/documents/Stiegler-www2012-keynote.pdf 

  
115 Ralph Schroeder, Rethinking Science, Technology, and Social Change, Stanford 
University Press, California, 2007, p. 16. 
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identificăă Neilă Postman,ă ciă faptulă căă “toatăă informaĠiaă tindeă săă devinăă
prezentatăă caă divertisment”116,ă stimulândă prină promisiuneaă gratificăriiă
imediateăşiăprinăactivareaădorinĠeiăanticipatoriiătransformareaăoricăruiăbună
cultural într-unăprodusădeăconsum.ăPrinăstimulareaătendinĠeiădeăvalorizareă
hedonistăăgeneralizatăăaă“triviei bizareăşiăneimportante”117

, a perifericului 
şiă aă seducĠieiă deă aparenĠăă înă favoareaă manifestăă riloră profunde,ă
intelectualeăşiăelaborate,ăseăproduceăînăfaptăoămultiplicizareămascatăădeătipă
capitalisto-consumeristăaăceeaăceăconstituieăînăfaptăalegereaălimitatăăaăunuiă
realămaiămultăsauămaiăpuĠinăidenticăcuăceeaăceăpretindeăcăăeste.  

6) Funcţia de pionierat transliminal: 
În cele mai radicaleăasumăriăteoreticeăactuale,ămediulădigitalăoferăă

oă potenĠialăă punteă cătreă transumanizare,ă cătreă ontologizareaă unuiă sistemă
deă organizareă superioarăă prină ceeaă ceă Francisă Heylighenă denumeaă
tranziţie metasistemică sau tranziţie evoluţionară majoră118

 care, în 
calitateaă saă deă subcategorieă epistemicăă aă determinismuluiă tehnologic,ă săă
mediezeă prină diatribaă digimodernăă inserĠiileă culturale,ă nuă neapărată prină
abandonulăsubiectivizăriiăautonome,ăciăprinăextensiaăproteticăăaăpreroga-
tivelor sale în domeniul postumanului.ă Eă suficientă săă neă gândimă laă
impactul muzicii electro-futuriste,ăpionierateădeătrupaăgermanăăKraftwerkă
şiămecanologiaă loră ciberneticăă avansatăă laă rangădeă artă-manifestă pânăă laă
controversatulăcompozitor,ăautorăşiăpersonalitateăaăInternetuluiăDr.ăSteelăşiă
armataăsaădeăsoldaĠiădeăjucărie,ăcareă“gardează”ădemersulăsăuăspecificădeă
simbiozăăămultimedia119

 pentruăaăconstruiăună“playland”,ăoăĠarăăutopicăăaă
jocului,ă accesorizatăă cuă dispozitiveă ciberneticeă şiă nano-tehnologice 
sofisticate. Dr. Steel este un exempluă ilustrativă deămuziciană deopotrivăă
postmodernă şă iă digimodern,ă revendicată deă viziuneaă postmodernăă prină
eterogenitateaă stilisticăă aă discursuluiă său,ă ceă melanjeazăă electronicaă cuă
tendinĠeleăindustriale,ănoise,ăcităriădeămuzicăăfolkăeuropeană,ăclasicăăşi 
 
 
116 Neil Postman, Amusing ourselves to death, Pinguin Editions, New York, 1985, p. 89. 

  
117 Glen Creeber, Theorizing New Media, în Digital Cultures Understanding, edited by 
Glen Creeber & Royston Martin, McGraw-Hill Open University Press, New York, 2009, 
versiune online: http://www.scribd.com/doc/ 62556236/Creeber-Digital-Cultures-
Understanding-New-Media, pp. 20-21. 

  
118 Francis Heylighen, (Meta)systems as Constraints on Variation: a classification and 
natural history of metasystem transitions, World Futures: the Journal of General 
Evolution 45, 1995, pp. 59-85. 

 

119 Dr. Steel, Multi-Media Symbiosis and the Evolution of Electronic Life, Paranoia: The 
Conspiracy Reader, Issue 38 /2005. 
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jazz, precumăşiăcuăritmuriădeăhip-hop,ăacorduriădeăşansonetăăşiăinflexiuniă
deăoperă120,ăsusĠinuteădeăoătematicăălirico-vizualăădeătipăcyber şi  
steampunk,ă promovată printr-un activism sinergic pe Internet, printr-un 
cultă autoparodică ală personalităĠii,ă şiă deă ceaă digimodernă,ă prină narativaă
militantăăaăsingularităĠiiătehno-progresisteă(“TheăSingularity”121)ăasumatăă
ca triumf al postumanismului. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
120

 Audio Drome Review: Dr. Steel, Rue Morgue Magazine, issue 42, 
November/December 2004.  
121

 “TheăSingularity”,ă piesaă deă închidereă aă albumuluiă “Peopleă ofă earth”,ă 2008,ăWorldă
Domnation records, online: http://www.discogs.com/Dr-Steel-People-Of-Earth/release/ 
1470926  
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CAPITOLUL 2.   
CONSIDERAğIIăFILOSOFICEăASUPRAăNATURIIăŞIă

ORGANIZĂRIIăMATERIEIăSONOREăDIGITAL-VIRTUALE  
 

“Nimeniănuăvreaăsăăfieăunăzero.ăToĠiăvorăsăăfieănumărulă1”.ă
(Laurie Anderson)  

“Oăpersoanăăesteăhardwareăplusăsoftware”.ă
(Rudy Rucker) 

 
 

2.1.ăDigitalizareăşiăprocesareaăartificial-inteligentăăa datelor  
Vomăîncepeăprinăaădefiniăprocesulădigitalizării,ăpunteaădeălegăturăă

întreă reificareaă inteligenĠeiă şă iă competenĠaă atribuită tehnologiei de a 
soluĠionaă anumiteă problemeă aleă individului.ă Dacă,ă dupăă Walker,ă
versiunileă primareă aleă dezvoltăriiă competenĠeloră cognitiveă aleă compu-
tereloră îşiă adaptauă metodeleă înă linieă deă acordă cuă pozitivismulă ştiinĠifică
tradiĠional,ăbazeleăculturiiă“artificialului”ăauădevenităfuncĠionaleăînăspaĠăiulă
arteiăcaăoăformăădeăanarhismăantipozitivist,ăasemuităăpoziĠieiăartiştilorădeă
avangardă:ă“artaămomentuluiăesteămaiăavansată,ămaiăradicală,ămaiăextre-
măădecâtăoriceăaltăăartăăaătimpuluiăprezent”122

.  
O asemeneaă condiĠieă aă instituită premiseleă teorieiă determinismuluiă

tehnologic,ăcareăpromoveazăăconstruireaăunorămodeleăexperimentale,ăprină
implementareaă activăă aă utilizatorului.ă Astăzi,ă fenomenulă digitalizăriiă seă
instituieă înă spaĠiulă mediană ală perceperiiă saleă caă extensieă proteticăă aă
individuluiăcareăutilizeazăăsimboluri,ăcoduriăşiăconstruieşteămodeleăalgo-
ritmiceă deă soluĠionareă aă problemeloră şiă deă expresieă umană,ă laă graniĠaă
dintreărealitateăşiăhiper-realitate, dintre proiectarea materiei existente într-
un cadru nou – prin procesarea datelor – şăiăcreareaăexperimentalăăaăunoră
modele virtual-digitale, în sensul dorit de Marvin Minsky, care descria 
 
 
122

 John A. Walker, Glossary of Art, Architecture and Design since 1945, Clive 
Bingley, London, 1973, p. 21.  
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creareaăinteligenĠeiăartificialeădreptă“oăîncercareădeăaăconstruiămaşini  
inteligenteăfăărăăniciăoătentaĠieădeăaărealizaăsistemulăsimplu,ăbiologicăsauă
umanoid”123

.  
ColinăBeardonărealizeazăăoăparalelăăîntreătendinĠeleămodernisteădeă

organizare a datelor în sisteme digitale prin manierele algoritmice de 
codareăşiăprocesareăşiăinteligenţa artificială, desemnând abilitatea lor de a  
fiă inerentăorganizateă şiă structurate,ă într-oă sintezăă reprodusăă înă tabelulădeă
mai jos 

124
: 

 

Procesarea datelor Inteligenţa artificială 
  

Discipline autonome Interdisciplinar 
Cadru preexistent Cadru creat 
Prezintăăfapte Cautăăfapte 
InformaĠie Gând 
Dovadă Analogie 
ReferenĠială Metaforică 
Determinată Nedeterminată 
Acontextuală Contextuală 

 
Tabelul 2. Distincţii între procesarea datelor 

şi activarea inteligenţei artificiale 
 

Procesareaă dateloră areă laă bazăă câtevaă principiiă sistematizateă deă
Beardon

125
: 

1. Datele sunt precum atomii logici,ă reprezintăă directă lucruriă dină
lumeaăreală:ăreprezintăă“idei,ăobiecte,ăcondiĠiiăsauăsituaĠii“126

 şiăpotă“des-
crieăevenimenteăşiăentităĠi”127

. 
 
 
 
123

 Marvin Minsky, Semantic Information Processing, MIT Press, Cambridge, 
Massachusetts, 1968, p. 61.  
124 Colin Beardon, Computers, postmodernism and the culture of the artificial, AI & 
Society no. 8, Journal of Knowledge, Culture and Communication, Springer Editions, 
NY, 1994, versiune online: http://www.cs.waikato.ac.nz/oldcontent/cbeardon/papers/ 
9401.html, p. 2. 

  
125 ibidem. 

  
126 ibidem, apud R.R.Arnold, H.C.Hill, & A.V Nichols, Modern Data Processin, John 
Wiley, Santa Barbara, 1978. 

  
127 ibidem, apud R.J. Verzello, Data Processing: systems and concepts, McGraw-Hill, 
London, 1982, p.14. 
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2. Datele trebuie reprezentate omogen, prin orice seturi de 
caractereă specificeă criptăriiă binareă şiă comunicateă prină “diverseă tipuriă deă
simboluri”128

.   
3. InformaĠiaăesteăcuantificatăăcaăoăprocesareăaădatelorăorganizateă

sistematic:ă conformă principiiloră pozitivisteă aleă cunoaşteriiă ştiinĠificeă
dobândite prin ordonarea faptelor observabile

129
, procesarea datelor se 

configureazăă înămaterieăorganizatăăşiăareăcapacitateaăvirtualizăriiă întregiiă
materiiăpotenĠialăorganizabile:ă“Fapteleăneorganizateăsauădateleă 
neprocesate sunt transformate într-oăformăăaranjată,ăordonată,ăutilizabilă,ă
denumităăinformaĠie”130

.  
Procesulăacesteiătransformăriăseănumeşteădigitizare şiăseădesfăşoarăă

înădouăăetape: 
– Discretizarea: presupune lectura unui semnal analog la o 

frecvenĠăăconstantăăşiăfragmentareaăvaloriiăsemnaluluiălaăunăanumeăpunct;ă  
– Cuantizarea: sample-urile, fragmentele izolate, sunt reintegrate 

într-un set fix de numere, denumite integri.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 1. Fragment din unda unui semnal sonor: 
timp, discret, valori continue. 

 
128 ibidem. 

 

129 Leszek Kolakowski, Positivist philosophy: from Hume to the Vienna Circle, Penguin 
Books, Harmondsworth, 1987, p. 15. 

 

130 Colin Beardon, op. cit., 1994, apud J.Frates & W. Moldrup, Computers and Life: an 
integrative approach, Prentice-Hall, New Jersey, 1983, p. 10. 
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Integriiă funcĠioneazăăpentruăaă reglaăvaloareaă realităĠiiădinăhiper-real, 
gradulăeiădeăacuitateăintensivăăînădirectăăproporĠionalitateăcuăforĠaăcolonizăriiă
senzorio-perceptive. Nicholas Negroponte denumea acest rit de conversie 
devenirea digitală, referindu-seătocmaiălaăînlocuireaă“manipulăriiăatomilor”,ă
specifică analogă,ă cuă “managementulă biĠilor”131,ă specifică digitalăă ,ă
proclamândăsituaĠiaădinăurmăădreptăultima mare tranziţie a modernităţii, în 
limitele paradoxului exprimat de Milton Babbit:  
“Computerul spune doar ceea ce nu poate face, nu spune ceea ce 
poate”132

.  
Din perspectiva determinismului tehnologic, limitele expresiei 

umaneăsuntălimiteleătehnologieiăpeăcareăoăavemălaădispoziĠăie,ăastfelăîncâtă
molecularizareaăşiăemergenĠaăstructuriiăprocesualeăaădatelorădefineşteădejaă
regimulă inteligenĠeiă reificateă aămaşiniiă prină corespondenĠăă cuă activitateaă
deăexplorareăaăinteligenĠeiăvii,ăumane.ăArtificiulăpresupuneăşiăoăestetizareă
aă experienĠeiă utilitar-funcĠionale,ă oă extensieă operativăă aă simboluluiă caă
icon, sunet sauăcaăambeleăsimultan.ăAceastă interfaĠă sinestezică a dublat 
seducĠiaăideiiăcăăsistemulădeăsemneăarbitrareăaleăprocesăriiăprinăbiĠiăpoateă
conduceă laă adevăă rataă cunoaştereă şiă laă imanentizareaă eiă consecutivăă înă
forma de adjuvant de ordin secund ală“ăcontroluluiălumiiărealeăcuăsauăfărăă
intervenĠieăumană”133

.  
Lev Manovich extrage cinci caracteristici vizând organizarea 

computerizatăăaămateriei: 
– Reprezentare numerică, pe baza unor logaritmi binari de tipul 0 

şiă1;  
– Modularitate sau molecularizare,ă definită de principiul 

asamblăriiăunorăparticuleămaiălargiădinăalteleămaiămici;ă 
– Automatizare;  
– Variabilitate;  
– Transcodare, reprezentând raporturile dintre universul digital şi 

experienĠaăcotidiană134
.  

 
131 Nicholas Negroponte, Being Digital, Knopf, New York, 1995, pp. 1-2, versiune 
online: http://archives.obs-us.com/obs/english/books/nn/ch01c01.htm 

  
132 Stephen Dembski, Andrew Mead & Joseph Strauss, The Collected Essays of Milton 
Babbitt - “TheăcomposerăasăaăSpecialist”,ăPrincetonăUniversity Press, New Jersey, 2003, 
pp. 48-54. 

 

133 Colin Beardon, op. cit., 1994, online: http://www.cs.waikato.ac.nz/oldcontent/ 
cbeardon/ papers/9401.html 

  
134 Lev Manovich, The language of New Media, MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 
2001, pp.49-63, versiune electronicăăla:ăhttp://www.manovich.net/LNM/lnm_toc.htmlă  
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Filosofulă şiă matematicianulă Rudyă Ruckeră intuiaă încăă dină 1987ă
ultimaăcaracteristicăămenĠionatăădeăManovich,ăcondensatăăînăsintagmaădeă
spaţiu factic,ă careă seă doreşteă aă fiă ună model ală realităĠiiă derivată dină cel 
schroedengerian,ă ală existenĠeiă condiĠionateă deă intervenĠiaă perceptualăă aă
diverşăilorăobservatori.ăLumea,ădupăăRucker,ăesteăunămodelăatomizată–un 
loop– desfăşuratăînăacestăspaĠiuăfactic,ădupă anumite reguli:  

– ea poate fi descompusăăşiă recompusăă înăbiĠiădigitali,ă fiecareăbită
fiindălaărândulăsăuăgeneratădinăalĠiăbiĠiămaiămici;ă 

– aceştiăbiĠiăformeazăăunămodelăfractalicăînăspaĠiulăfactic;ă 
– modelul (sau loop-ul)ăareăproprietăĠileăunuiăautomatonăcelular;ă 
– prină analogie,ă deşiă lumea începe simplu, transcodarea sa 

computaĠionalăă esteă ireductibilă complexă,ă funcĠionândă multiscalară şiă
multidimensional

135
.   

Anumiteă teoriiă aleă organizăriiă informaĠionaleă pornescă deă laă
premisaăcăăsistemeleăcomplexeăsuntăstructuriăcareăcreeazăăordineăinternăă
consumândă energieă înă schimbulă uneiă reducĠiiă localeă deă entropie136

. 
Acesteaă modeleazăă minteaă într-un epifenomen abstract capabil de a 
induceă oă forĠăă deă entropieă locală,ă careă prină efectă deă sinergieă şiă acĠiuneă
convergentăă realităĠiiă areă repercursiuniă contingenteă înă maiă multeă minĠi,ă
producândă ună fenomenă amplificat,ă regăsită înă ideeaă deă noosferă137

. 
AcelaşiăprocesăseăreversibilizeazăăprinărelaĠiaădeăsuplimentareăreciprocăăaă
individuluiă cuă computerul,ă pentruă căă presupuneă interacĠiuneaă aă douăă
forme de existenĠăă aă materieiă organizateă complex,ă omul şiă dispozitivul 
tehnologic:ăînăviziuneaăadepĠilorăluiăPrigogine,ăodată ceăordineaăcreşteăîn 
sistemeleăorganismelorăvii,ăgradulădeăabstracĠieădinăaceleaşiăsistemeăcreşteă
proporĠional,ă făcândă necesarăă amplificareaă structuriiă deă stocareă şiă
dinamizareă aă informaĠieiă laă nivelă contingentă înă ambeleă cazuri.ă Acesteaă
sunt premisele emergentismului,ăpeăcareăleăregăsimăasociateăsintagmeiădeă
creier global,ă formulată înă 1982ădeăPeterăRussell,ă iniĠială caămetaforă la 
complexismulăspaĠiuluiăfacticăruckerian,ăformatădinăoameniăşiătehnologiileă
comunicativ-informaĠionaleăprinăcareăeiărelaĠionează,ăîntr-un deziderat de  
 
 
 
135 Rudy Rucker, Mind Tools, Houghton Mifflin, Boston, 1987, pp. 24-46. 

  
136 Ilya Prigogine, The challenge of complexity,ă înă vol.“Self-organization and dissipative 
structures”,ăUniversityăofăTexasăPress,ă1982,ăpp.ă3-38. 

 

137 Noosferă (gr. Nous – minte, Sphaira-sferă),ăanalogieălexicală laăatmosferăăşiăbiosferă, cu 
referinĠăă laă sferaă întregiiă conştiinĠeă şiă activităĠiă mentaleă aă umanităĠiiă (dupăă
http://www.merriam-webster.com/dictionary/noosphere) 
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conectareălaăoăsingurăăstructurăădeăprocesareăaădatelorăşăiăaăinformaĠiei138
. 

PrinăexcelenĠă,ăInternetulăesteăaplicaĠiaădirectăăceăavea,ădupăăunădeceniu,ă
săărealizezeăacestădezideratăşiăsă-lăfacăăaccesibilămajorităĠiiăindivizilor. 
 
 

2.2.ăDigitalizareăşiămaterializareăînăcreaĠiaămuzicalăăvirtual 
 

“Tehnicaăprecedeăarta.ăDarăoăepocăădicteazăătehniciiă
ritmulăsăuăşiăîiăpermiteăsăăavanseze.ăNoiăneărezervămă

doar conjuncturile”.  
(Eric Rohmer) 

 
LeopoldăStokowskiăprevedeaăîncăădină1930ăcăă“seăanunĠăăoăepocăă

înăcareămuzicianulăcompozitorăvaăputeaăsăăcreezeăexprimându- se direct 
prin sunete – nuăpeăhârtie”139

, într-un mod peădeplină întemeiat,ădacăăneă
gândimăcă,ă23ădeăaniămaiătârziu,ăprimaăoperăămuzicalăăintegralăelectronicăă
seă năşteaă subă titlulă deă Gesang der Junglinge,ă semnatăă deă Karlheinză
Stockhausen. În 1957, Lejaren Hiller si Leonard Isaacson prezenta suita 
Iliaca pentru computer şiă cvartetă deă coarde,ă undeă toateă regulileă de 
contrapunct au fost traduse într-unădemersădeăprocesareămimeticăăintegrală
coordonatădeăinteligenĠaăartificială140

.  
Trecerea de la sunetul generat de instrumente acustice la 

fenomenul muzicii înregistrateădirectădigitalăareăcaăpunctăoriginarătendinĠaă
deăaăexploraăinterioritateaăsunetului,ăatomizareaăluiăînămicrointervaleăşi,ăoă
datăă cuă rafinareaă mijloaceloră deă cunoaştereă şiă aplicaĠieă ştiinĠifică,ă
diseminarea sa pe diverse suporturi media pentru a fi folosit ca atom al 
compoziĠieiă individuale.ăDeălaăutilizareaăproductivăăcompletă,ăprecumăînă
muzicaă electronicăă “pură”,ă laă suplimentareaă detaliatăă aă aranjamenteloră
specificeă compoziĠiiloră electro-acustice,ă computerulă serveşteă imaginaĠieiă
umaneă cuă ansamblulă său deă accesoriiă softwareă destinateă maximizăriiă
performanĠeiăşiăminimalizăriiăefortuluiădeăutilizare,ădeblocândăexplorareaă
creativăăchiarăşiălaăutilizatoriiănaivi.ăProliferareaămodelelorăcreateăprin 
 
138 Peter Russell, The Global Brain: The Awakening Earth in a New Century, Floris Books, 
Edinburgh, 2008, pp. 4-16. 

  
139 Lorin Jalba, Muzica electro-acustică: tehnologie şi creaţie,ă tezăă deă doctorat,ă
Universitateaă deă Arteă Georgeă Enescu,ă Iaşi,ă 2010,ă online:ă http://www.arteiasi.ro/ă
universitate/ other/DR_LorinJALBA_RO.pdf, p. 9. 

 

140 Lejaren Hiller, Leonard Isaacson, Illiac suite for string quartet, detalii online: 
http://www.britannica.com/ EBchecked/topic/282904/Illiac-Suite-for-String-Quartet 
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secvenĠializareă şiă manipulareă aă iconuriloră sonoreă şiă aleă loop-urilor au 
amplificată importanĠaă sunetuluiă caă potenĠială obiectivă ală manipulăriiă deă
sintezăă şiă auă deplasată înă plană secundă explorareaă posibilităĠiloră saleă
sintactice,ădeăcombinatoricăămelodicăăsauăarmonică.  

Astăzi,ă PC-urileă servescă caă acomodareă extinsăă laă multeă aplicaĠiiă
muzicale,ă datorate,ă dupăă Peteră Manning,ă performanĠeiă crescuteă aă treiă
parametriă fundamentaliă careă vizeazăă termeniiă operativiă aiă contextuluiă
actualizatătehnologicăşiăsuporturileăhardware.ăAceştiaăsunt: 

– unitateaăcentralăădeăprocesare;ă 
– memoriaă deă procesareă disponbilă,ă deă careă depindeă dezvoltareaă

aplicaĠiilorădeăsoftware;ă 
– capacitateaăşiăaccesibilitateaădispozitivelorădeăinterfaĠăădeăstocareă

aăinformaĠiei.ă  
IniĠial,ămajoritateaăsarcinilorăcomputerizateăerauăprocesateăînăserie,ă

ceea ce făceaăcaăceleăcomplexăstratificateăsăădurezeăconsiderabilămaiămultă
pânăă laă realizare.ă Sintezaă digitalăă şiă nivelulă deă procesareă granulatăă aă
sunetelorăerauătratateăcaăsecundareăşiădeăaceeaăfocalizareaăpeădezvoltareaă
loră impuneaă limiteă şiă amânăriă invariabileă laăposibilităĠileă funcĠionale141

. 
ÎnăconsecinĠă,ădinăpunctădeăvedereăalăprogramăriiămuzicale,ăs-aăfăcutăapelă
înă epocaă timpurieă aă muziciiă electroniceă laă ceeaă ceăManningă denumeşteă
“programareă asamblată”142

, care utiliza forme simpliste de memorie, 
codificând semnaleleăsonoreăcuămariă riscuriădeăeroareăşiăpresupunândă înă
consecinĠăă oă implicareă sporităă dină parteaă compozitoruluiă pentruă aă leă
reduce.ăPeterăManningăciteazăăComputer Cantata

143,ălucrareăcompusăădeă
LejarenăHillerăînăcolaborareăcuăRobertăBakerăcaăpiesăădeăpionierat,ăalăturiă
de Gesang der Jungelied a lui Stockhausen, care a utilizat sunete generate 
de computer, dar mixate cu elemente acustice naturale – vocea sopranei – 
şiă elemente electroniceă tradiĠionale.ă Înă aceastăă lucrare,ă identificămă oă
primăă formăă aă remix-uluiă şiă aă sampling-uluiă prină manipulareă sonoră,ă
avândăînăvedereăcăăanumiteăpărĠiădinăeaăderivăădinădistribuireaătonuriloră 
 
 
 
 
141 Peter Manning, Electronic and Computer Music, Oxford University Press, UK, 2004, p. 
184. 

  
142 Înăoriginală“assemblyăprogramming”,ăibidem. 

 

143 Lejaren Hiller, Robert Baker, Computer Cantata for soprano, ensemble and computer 
sounds, New World Records, NY, 1963, analiza şiă prezentareă online:ă http://www.new 
worldrecords.org /uploads/filecLEfu.pdf 
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extrase dintr-un scurt fragment din Three Places in New England, 
lucrarea lui Charles Ives

144
.  

Tot Hiller, în colaborare cu John Cage, a creat HPSCHD (1967-
1969),ăoăcompoziĠieăpentruăclavecinăşiăpânăă laă51ădeăbenziămagnetice,ăcareă
constaă înă extraseă dină lucrăriă deă Mozart,ă Beethoven,ă Busoni,ă Schumann,ă
Chopin,ăSchoenberg,ădarăşiădinăCageăşiăHillerăînşişi,ăintepretateădeă1ăpânăălaă
7 clavecine, aleatorizate prin tehnica hazardului,ă dezvoltatăă deă Cageă prină
adaptareaă unoră hexagrameă utilizateă laă divinaĠieă înă celebraă carteă – oracol I 
Ching.ăParteaăcomputerizatăăimplicaăunăaportădirectăalăascultătorului,ăcapabilă
săămodulezeăvolumulăşiăsăăegalizezeămodulaĠiileăfrecvenĠialeăprinăacĠiuneăînă
timpă reală asupraă sistemuluiă audioă deă redare.ă Programăă rileă informaticeă
suplimentare au fost realizate de Max Matthews, aranjate ulterior de Hiller 
prinăsecvenĠializare,ărepetiĠie,ărezultatulăfinalăfiindăunăcomplexăsonorăapropiată
muziciiă deă cameră,ă deă oă originalitateă frapantă,ă descrisă înă termeniă foarteă
deleuzieniădeăCage:ă“oădezorganizareărezultatăădinăacumulareaăorganizăriloră
careăseădiferenĠiazăăextremădeăfin”145

. HPSCHD a avut premiera pe 16 mai 
1969,ă înă campusulă UniversităĠiiă dină Ilinois,ă cuă oă audienĠăă deă 6000ă deă
spectatori,ă încurajaĠiă săă circuleă şă iă săă experienĠiezeă sunetulă dină diverseă
unghiuri. Echipamentul a comasat 7 amplificatoare, 208 benzi magnetice 
generate de computer, 52 de proiectoare fotografice, 8 proiectoare de filme, 
40ădeăfilme,ăunăecranărotundăşiămaiămulteăecraneărectangulareădispuseăînăjurulă
său146

. 
Dominiqueă şă iă Jean-YvesăBosseuă sintetizeazăă următoareleă carac-

teristiciăaleămuziciiăcreateăpeăcomputer,ăaplicabileăşă iă astăziă înăcontextulă
perfecĠionăă riiă mijloacelor deă captare,ă prelucrareă şiă redareă aă sunetuluiă
menĠionateămaiăsus: 

– livrareaă rapidăăaă rezultateloră într-un mimesis compact, imediat, 
făcândăopĠionalăănotaĠiaătradiĠională;ă 

– introducereaă şiă decodificareaă directăă aă uneiă partituriă prină
sistemele de procesareăinteligentăăaădatelor;ă 

– furnizareaă înă timpă reală aă produsuluiă sonoră obĠinută prină teh-
nologiileădeăinterfaĠăăMIDIăcareăpermităcalculareaăundeiăpeăbazaădecodăriiă 
 
 
144 Peter Manning, op. cit., 2004, pp. 201-202. 

 

145 Lejaren Hiller, John Cage, HPSCHD, 1967-1969, descriere online: http://www. 
allmusic.com/work/hpschd-for-up-to-7-harpsichords--up-to-51-tapes-collaboration-with-
lejaren-hiller-c207742/description 

  
146 ibidem. 
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numericeăaăstructuriiăfiziceăaăemisieiăsonoreăînăfuncĠieădeăspecificărileă
duratei,ăintensităĠiiăşiăfrecvenĠeiăsale.  

– permiteă crearea,ă stocarea,ă manipulareaă şiă modificareaă funcĠieiă
temporale,ă precumă şiă sintetizareaă completă,ă analogăă sauă digitală,ă aă
sunetului prin diverse moduri de prelucrare

147
.  

Tehnicile de prelucrareă eşafodeazăă surseleă materieiă electroniceă
temporale (prin spectre canalizate,ă continueă şiă arbitrare),ă dupăă înălĠimeă
(pe principiile sintezei efectuate deja de instrumente precum melochordul, 
claviolina, trautoniul, hellertion-ul sau undele Martenot),ă după timbru 
(metamorfozaă timbralăă realizatăă prină procesare de semnal)ă sauă formăă (ă
prin modulatoare de tipul Sonovox, Therevox etc.) 

148
, organizându-le în 

planulăbiĠilorăprinăparticularizareaăunorăatributeăspecifice,ăadeseaăanalogeă
interpretăriiă umane.ă Deă exemplu,ă intensitateaă ataculuiă peă corziă esteă
simulatăă prină activareaă unoră opĠiuniă deă fade in pentru a sugera un 
crescendo sau de fade out pentru a sugera diminuareaă sauă esteă realizatăă
prinăplasareaăaccenĠilorăpeăanumiteănoteă,ăacĠiuneăposibilăăînădiverseătipuriă
deăprogrameădigitaleădeăscriiturăăprecumăFinale,ăSibeliusăetc.ă  

Identificăm,ă prină completareaă linieiă sugerateă deă Abrahamă
Moles

149
, câteva din atributele materiei sonore electronice, valabile în 

mareăparteăşiăînăcazulăprelucrăriiădigitale:ă 
– permanenţa:ămateriaămuzicalăăînregistratăăelectronicăvaăsubzistaă

timpului, devenind obiect sau fenomen sonor concret, aidoma picturilor, 
construcĠiilorăsauăceramicii. Atributele figurative ale muzicii exprimate în 
partituriă devină opĠionaleă siă Ġină deămeticulozitateaă şiă fanteziaă creatorului.ă
Tehnologiaăapare,ădupăăMoles,ăcaăună“garantăalăeternităĠii”150

, fiind sin-
guraă responsabilăă înă redareaă formei reale a expresiei artistice,ă fărăă
recursulă laă executantulă uman,ă mereuă supusă deviaĠieiă şiă bias-ului her-
meneutic.  
 
 
 
 
147 Dominique et Jean-Yves Bosseu, Révolutions musicales: la musique contemporaine 
depuis 1945, Le Sycomore, Paris, 1979, p. 183. 

 

148 Herbert Eimert, Musique électronique,ă înă “Laă RevueăMusicale:ă Versă uneă musiqueă
expérimentale”,ăno.ă236,ăRichardă-Masse, Paris, 1961, pp. 45-49. 

  
149 Abraham A. Moles, Instrumentation électronique et musiques expérimentales,ă înă “La 
RevueăMusicale:ăMusiqueă concrèteă électroniqueă exotique”,ă no.ă 244,ăRichard-Masse, Paris, 
1959, pp. 40-49. 

  
150 ibidem. 
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– reproductivitatea:ă esteă condiĠiaă funcĠionalăă aă existenĠei obiec-
tuluiă sonor,ă careă îlă diferenĠiazăă deă oă simplăă corespondenĠăă spaĠio-
temporalăăactualizatăăîntr-un hic et nunc arbitrar.   

– iconicitatea:ă realizatăă prinăoscilogramă, forma-undăă aă corpuluiă
sonorăesteărezultantaăgraficăăaăintersecĠieiăundă-câmpăşiăspaĠiu-timp, care 

iconicizeazăă figurativăepoche-ul
151

 experienĠeiă acusmaticeă pure.ăOscilo-
gramaăasigurăăreprezentareaăgraficăăaăparametrilorăfiziciăcareăauămenireaă
de a conecta factorii intermedia cu cei intramedia, prin monitorizarea 
raportului de input-output,ă adicăă ceeaă ceă audeă tehnicianulă şiă ceeaă ceă îşiă
doreşteă săă audă,ă cândă finalizeazăă editareaă şiă oă stocheazăă înă memoriaă
computeruluiă sauă peă oriceă tipă deă suportă externă deă interfaĠăă cuă acesta.ă
OscilogramaăesteăunăiconădeăretenĠieăaăprocesualităĠiiădinamiceăa evoluĠieiă
sonore.   

– divizibilitatea:ă aparaturaă digitalăă deă creareă şiă înregistrareă aă
muzicii direct pe suportul hardware aferent PC-uluiă oferăă avantajulă
divizăriiă metodiceă şiă aă manipulăriiă infiniteă aă materialuluiă sonor,ă cuă
potenĠialitateaă reuniriiă saleă imediateă şiă reintegrăriiă subă altă raportă struc-
tural. Cu alte cuvinte, ideile pot fi mereu dinamice în discursul muzical 
electro-digitală şiă potă fiă manifestateă ină formeă diverse,ă alternative,ă
verificabile ad-hoc.ăMuzicaăelectronicăăpoateăoferiăceeaăceăCarlăDahlhaus 
denumeaădeopotrivăăunăopus pulchrum şiăunăopus utile, careăcontrasteazăă
cu idealul de opus stabile

152
, specifică tradiĠieiă clasic-romantice decons-

truiteăradicalăînăpostăşiădigimodernism.ă  
Materialul sonor este fracturat aprioric de tehnologie, permiĠândă

ierarhizareaă şiă reordonareaă sa,ă dupăă dispoziĠiaă compozitorului,ă careă
beneficiazăădeă“ceaămaiăgeneralăăorchestrăăposibilă”153

 disponibilăă într-
un singur loc: computerul.   

Identificămăşiăoăserieădeălimiteăaleăsistemelorăoperativeădigitalizate,ă
dinăpunctulădeăvedereăalăimplicăriiălorăînăcreaĠiaăumană:ă 

– mecanicizarea gestului:ă faĠăădeăinstrumentistulăreal,ăcomputerulă
livreazăă rezultateleă înă bazaă unoră algoritmiă precişi,ă ceeaă ceă faceă dificilăă
nuanĠareaă discursuluiă redată prină intepretare,ă riscândă dezavuareaă estetică.ă
Muzicaăelectronică,ădeălaăavangardaăaniloră‟60ăpânăălaăglitch-ul, dubstep-  
 
151 Epoche (gr.ă aă înceta):ă termenăutilizată înă fenomenologiaăhusserliană pentru a denota 
suspensiaăcăutăriiăactive,ăcareă“puneăîntreăparanteze”ăoriceăaparĠineăFiinĠeiăesenĠiale,ăcf.ă
http://plato.stanford.edu/entries/husserl/ 

  
152 Carl Dahlhaus, Aesthetics of Music, Cambridge University Press, UK, 1982, p. 11. 

 

153 Pierre Schaeffer, Traité des objets musicaux, Éditions du Seuil, Paris, 1966, p. 118. 
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ul sau IDM-ulă contemporan,ă aă demonstrată căă sensibilitateaă laă esteticaă
mecanicizatăă aă suneteloră deă provenienĠăă anorganicăă poateă fiă mereuă
dezvoltatăăşiăajustată.  

– fluctuaţia fidelităţii:ă contaminareaă şiă degradareaă calităĠiiă deă
redareă sonorăă prină conversie şiă duplicareă ameninĠăă adeseaă standardulă
hiper-real al sunetului absolut.ă Înă contrapondere,ă accesoriileă regăsiteă înă
programe de editare audio precum Adobe Audition, Wave Gold, Audacity 
etc.ăsuntămereuăperfecĠionateăpentruăaărestituiăregimulăclarităĠiiăşiăpurităĠiiă
înregistrării.ă 

– eterogenitatea calitativă:ă tehnicaă montajuluiă şiă aă mixajului,ă
mecanica lui copy-paste sunt calibrate prin intermediul diverselor 
programeă deă creare,ă redareă şiă transmitereă sonorăă laă diverseă gradeă deă
dificultate, corespondente graduluiădeăexperienĠăătehnico-muzicalăăaăceluiă
interesat.ăCopiaăserveşteădeălaăsimplulămelanjăalăpreferinĠelorăpersonaleăînă
mixtape-uriădeăamatoriăsauăseturiădeăDJ,ălaămanipulăriăcreativeăavansate,ă
prină intermixtiune,ă fuziuneă alterată,ă metamorfozăă timbrală,ă realizate în 
platformeă deă programareă muzicalăă precumă Max/MSP,ă Simulink,ă
PureData,ăCSoundăşiăoriceăaltătipădeăsoftwareăcareăserveşteălaăapropriereaă
şiă utilizareaă creativăă aă unoră materialeă dejaă disponibile.ă Considerămă că,ă
potrivită principiuluiă deă rezonanĠăă axiologicăă aă materiei,ă dacăă muzicaă
originalăăcareăserveşteăprelucrăriiăderivateăareăoăanumităăcalitate,ăaceastaă
vaăpersista,ăprinătransferăgenotipic,ăînăoriceăformăăaăsa.ă 
 

2.3.ăConsideraĠiiăfenomenologiceăasupraăsunetuluiă
digital-virtual   
Înă tradiĠiaă husserliană,ă dublaă sarcinăă aă fenomenologieiă esteă săă

descrieăobiecteleăaşaăcumăneăaparăprinămediereaăunuiăcontextăculturală şiă
aşaă cumă seă instaurează ăă înă reprezentareaă particulară,ă conformăă cuă
experienĠaă individualăă aă subiectului,ă permiĠândă oă autentificareă reciprocăă
atâtă aă realităĠiiă obiecteloră şiă fenomeneloră câtă şiă aă conştiinĠeiă activeă înă
spaĠiulădintreăpercepĠieăşiăacĠiune. 

Prină observaĠiaă urmatăă deă travaliulă deă extracĠieă aă sunetuluiă dină
mediulă săuă placentar,ă contaminată cuă elementeă accidentale,ă compozitorulă
trebuie,ă spreă deosebireă deă filosof,ă săă seă concentrezeă peă formă,ă peă
caracterulămetaforică ală ideii,ă peămultiplicitateaă saă virtualăă şiă nuă doară peă
esenĠă,ă peă ceeaă ceă greciiă credeauă că,ă prină permanenĠăă şiă imuabilitate,ă
poateăexistaăpeădeplinărevelat.ăSeducĠiaăformei determinăăoărelaĠieăde 
 
 

65 



examinareăconcretăăaărealuluiăşiăunătravaliuădeăadecvareăcoerentăăînăplanulă
conştiinĠeiăaăcaracterelorăacestuia.  

Compozitorul spectralist Iancu Dumitrescu afirma într-un interviu 
oferit lui Tim Hodgkinson că,ăavândăînăvedereăinstabilitateaăparametriloră
fiziciăaiă rezonanĠeiădeopotrivăă interneăşiă externeăaăundeiă sonore,ăcâtă şiă aă
armonicilorăcomplexe,ămuzicianulăcontemporanăseăconfruntăăcuăunăprocesă
extremă deă laboriosă deă alchimizareă deopotrivăă aă facticului,ă prin testarea 

instrumentelor,ă aă posibilităĠiloră acustice154
 şiă aă ideaticului,ă prină

imperativulăaproprieriiărezultatelorăempiriceăînănumeroaseăcombinaĠiiănoi,ă
cuăscopulădeăaăobĠineăunăefectă individuat,ăpropriuăşiăa-l nota ulterior cât 
maiăexactăpeăpartitură.  

Pentruă compozitorulă deă muzicăă virtuală,ă procesulă formală deă
realizareă aă acesteiă dubleă ipostazeă înglobeazăă tehnologiaă informaticăă caă
spaţiu al gestualităţ ii încorporate,ădeopotrivă facticăă şiă ideatică.ăGestul 
devineă minimalizat,ă strictă funcĠional,ă lipsită de spectaculosul asociat de 
regulăăperformativităĠiiăartistice,ă reducândăfenomenulă laănucleulăsăuădur,ă
dezgolită deă cadrulă fizică ală realizăriiă vizibilă desfăşurate.ă Este,ă într-un 
anume sens, realizarea epoche-ului lui Husserl.  

Platformele de tip MIDI sau hiper-instrumentele pot include prin 
interfaă Ġăădigitalăă şiă relaĠiaăgestualăăcuăobiectulă tehnologic,ă însăămediatăă
digitală şi,ă caă atare,ă diferităă deă ceaă reală.ă Procesareaă digitalăă serveşteă
impulsuluiă gestual,ă fiindă oămanierăă deă aă catapultaă devenireaă cătreă orice 
ancorăă senzorială.ăPutemă înĠelegeăaceastaădeopotrivăă înă sensăkantian,ăpeă
liniaăraĠionamentuluiăcăăideeaăeănăscutăădinăcontactulădirect,ăexperienĠial,ă
cuă lucrurileă sauă dină perspectivaă husserliană,ă conformă căreiaă explorămă
lucrurile pentru a ne genera ideile, urmând ca, explorând ideile despre 
lucruri,ă săă neă resemnificăă mă automată interacĠiuneaă cuă ele.ă Înă travaliulă
mixajuluiăşăiămontajuluiăcuăsuneteăpreexistente,ăomulănuămaiăareăoărelaĠieă
cuăobiectulătehnologicăpeăcareăîncearcăăsăăîlăsubiectivezeăciădevine agent 
tehnic al obiectului, prin activare coextensivă prină careă îşiă delegăă ideeaă
obiectiv,ăpentruăca,ămaiăapoi,ă săă seă redefineascăăşiă săă seăautentificeăprină
imagineaă saă exteriorizată.ă Într-ună asemeneaă procesă areă locă naştereaă
obiectuluiăşiăevenimentuluiăsonorăvirtual,ămediatăăde”ăîntâlnireămaterialăă
aăobiectuluiărealăşiăaăatributelorămaterialeăaleăacestuiaăcuăreferenĠii 
 
 
 
154

 Iancu Dumitrescu intervievat de Tim Hodgkinson, martie 1997, online: 
http://meltingpot.fortunecity.com/ utah/549/dumitrescu.hodgkinson.html  
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digitali”155
 şi,ă simultan,ă deă întâlnireaă cuă subiectivitateaă extinsă,ă

exteriorizată,ăaăcreatoruluiăsău. 
 

2.3.1. Inscripţie şi încorporare  
Culturaă digitalăă devineă oă tranziĠieă formalăă careă legitimeazăă

multipleă alteă formeă deă tranziĠă ii,ă perfectândă graduală raportulă deă
interacĠiuneă dintreă corpulă nostruă materializată şiă ansamblulă deă lumiă
decorporalizateăaleăcodurilor.ăDistincĠiaăanaliticăădintreăcorpăşiăîncarnare,ă
dintreă interioră şiă exterioră nuă seă rezolvă decâtă prină legeaă terĠuluiă inclus,ă
prină apariĠiaă unuiăcorp mediator,ă conector,ă întreă subiectivitateă şiămediu.ă
Dacăă privimă relaĠiaă dintr-oă perspectivăă aă desfăşurăriiă interioruluiă căă treă
exteriorăputemăfaceăapelălaăconstructivism,ăcaămanierăăepistemologicăăde 
asimilareă gradualăă aă exteriorităĠiiă mediateă prină construct ca agent al 
învăĠării.ă Katherineă Haylesă chestioneazăă poziĠiaă clasicăă deă acestă tip,ă
propunândă oă inversareă aă perspectivei,ă deă laă exterioră cătreă interior,ă şiă
avanseazăă ipotezaă căă substanĠiereaă corpuluiă înăvizibil,ă adicăă încarnarea, 
deşiă construităă parĠă ială cultural,ă parĠială epistemic,ă devineă posibilăă prină
alternanĠaădinamicăădintreă fenomeneleădeă încorporareă şiă inscripĠă ieă şiă seă
defintiveazăăcaădevenireăîntr-oădublăămanieră,ădeălaăexteriorăcătreăinterior 
şiă invers156

. Inscripţia esteă “ună sistemă abstractă deă semneă careă opereazăă
independentădeăoriceămanifestareăparticulară”157

, în timp ce încorporarea 
esteă exclusivă dependentăă deă componentaă actualizată,ă dejaă încarnată,ă aă
entităĠiiăpeăcareăoădesemnează.  

PoziĠionareaă reflexivăă aă individuăriiă sauă încarnăriiă caă procesă
subiectivă determinăă mereuă oglindireaă perceptivăă specificăă uneiă
perspectiveăparticulare.ăHaylesănominalizeazăăcontextulăcaăşăiăconstructăală
ei, considerând încarnarea drept un fenomen dependent de anumite 
contexte:  

“Spreădeosebireădeăcorp,ăîncarnareaăesteăcontextuală,ăimpregnatăă
cuă specificulă spaĠiului,ă locului,ă fiziologiei,ă culturiiă careă oă
actualizează.ăÎncarnareaănuăcoincideăînămodăabsolutăcuăideeaăde 

 
 
 
155 George Landow, Material object, virtual spaces,ă înă “19ă Revue:ă interdisciplinaryă
studiesă ină theă longă nineteenthă century”,ă Burbeckă Editions,ă London,ă no.6/2008,ă p.ă 2,ă
online: http://19.bbk.ac.uk/index.php/19/article/viewFile/ 476/336 

  
156 Katherine Hayles, How we became posthuman, University of Chicago Press, 1999, p. 
4. 

  
157 ibidem, p. 98. 
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corp,ădecâtăcaăformă idealizată ceătindeăspreăoărealitateăplatonică, 
fiindăînăfaptăinstanĠaăgeneratăădeăproceseleădiferenĠei”158.  
Prin cele de mai sus, Hayles readuce la conştiinĠăă viziuneaă

ciberneticăă conformă că ăreiaă nuă existăă oă corelaĠieă semnificativăă întreă
interioră şiă exterior,ă eleă alternându-se pentru a facilita o devenire auto-
poieticăă aă sistemeloră biologic-informaĠionale.ă Încarnareaă presupuneă
exteriorizarea prin corp,ă asumată caă inscripĠieă autoîncorporabilă,ă careă
devine reinscriptibil prin fractalizare la un alt nivel al structurii sale. 
Asimilându-l pe Marshall Mc Luhan din perspectiva circuitului de 
inscripţie-încorporare ,ă pierdereaă aureiă uniceă aă substanĠieriiă unuiăobiect 
sauăfenomenămuzical,ădeăexemplu,ăseăpoateăexplicaătocmaiăprinăalternaĠaă
acestorăprocese,ăprină careămatriceaă interpretăriiă şiă aă receptăă riiămuzicaleă
devineăinvizibilăăşiămediulătehnologicădeăsusĠinereăaăeiădevineăvizibil159

.  
Din punct de vedere constructivist,ă Hubertă Dreyfusă îlă invocăă peă

Maurice Merleau-Ponty,ăcareăaăoferităunăcorolară laăproblematicaăridicatăă
deă maiă mulĠiă filosofiă post-cartezieni, invocând securizarea caă tendinĠăă
autoreglatoareă aă corporalităĠă iiă noastreă deă aă seă raportaă laă informaĠieă şiă
nivelul optim de percepţie,ă peă care,ă înă virtuteaă acesteiă securizări,ă îl 
antrenămăconcomitentăcuăacĠiunileănoastre.ăAcestăapriorismăalăpsihiculuiă
umană îlă faceă dependentă deă ideeaă deă încarnare,ă deă realitateaă palpabilă:ă
„Maximaă acuitateă aă percepĠieiă şiă aă acĠiuniiă direcĠioneazăă înămodă clară oă
focalizareă aă percepĠiei,ă ună fundamentă ală vieĠii,ă ună decoră generală înă careă
corpulă meuă poateă coexistaă cuă lumea”ă 160.ă Dreyfusă sugereazăă căă însăşiă
instabilitateaă şă iă fluctuareaă atenĠiei,ă motivateă deă lipsaă deă stabilitateă a 
praguluiăoptimăşiădeătendinĠaăconstantăădeăa-lăstabilizaădeterminăăfixareaă
perceptualăăaălumiiăşiăajustareaăconstantăăaăaprehensiuniiăsale161

.  
PendulândăînăaceastăăcondiĠieăaădualităĠii,ămuzicianulădigitalăacĠio-

neazăăprinăîncorporareaăunuiăcorpăsonorăpreexistentă(oăinscripĠieăpreluatăă
deălaăexteriorălaăinteriorăprinăsubiectivareăapropriativăăşiăcontextualizare)ă
pentruă aă redeschideă ciclulă uneiă noiă inscripĠiiă înă planulă ontogenetică ală
trans-substanţ ierii,ă deă celeă maiă multeă oriă destinată încorporărilor 
ulterioareăprinăremake,ădeconstrucĠieăderivativăăetc. 
 
 
158 ibidem, p. 16. 

 

159 Ian Andrews, Post-digital aesthetics and the return to Modernism, 2002, articol 
online: http://ian-andrews.org/texts/postdig.pdf 

  
160 Hubert L. Dreyfus, On the Internet, Routledge, London, 2009, pp. 56-57. 

  

161 ibidem. 
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În cartea Imaginile interzise, filosoful francez Alain Besançon 

descrieă mişcăă rileă artisticeă deă avangardăă dreptă noul iconoclasm 
162

. În 
opiniaăsa,ăartaădeăavangardă,ăformăăaăexpresiei abstracte,ăderivăădinărejec-
Ġiaăimaginilorăînănumeleăsacrului,ădinăaversiuneaăpentruăceeaăceăeăvizibilăşiă
tentaĠiaă ineluctabilăădeă aă sondaăoă cunoaştereămultămaiă adâncăădecâtă ceaă
raĠionalăăşiă senzorialăă.ăCreareaănoiloră idoliădigimoderniă – sintetizatorul 
digital şi computerul – aăpermisăoăreinvestireă idolatră a artei, restaurând 
cultulă iconicităĠii,ă vizibilă înă muzicăă prină semnificareaă cuă potenĠială
sinesteticăaăprocesăriiă sonoreădigitale.ă Înăextensiileăsaleăfenomenologice,ă
oriceă corpă sonorădevineă oscilogramă sauădiagramăăaudio-vizualăă aă căreiă
potenĠială sinestetică serveşteă monitorizăriiă înă timpă reală aă evoluĠieiă
evenimentului sonor.  

Înădiscursulăpostmodernăşiădigimodern,ăcenuşeleăicoanelorăistoriei,ă
reciclateăşiătransversalizateădigital,ăseăreinstituieăantitetic, sugerând un nou 
recursălaăformeleătârziiăaleămodernităĠii,ăaleărealităĠiiăacusticeăreactualizateă
prin mimesis-ul formelor formei,ă prină copiaă utilizatăă caă agregată culturală
careă pulseazăă latentă înă încarnăriă reinscriptibileă şiă reîncorporabile.ă
PostmodernismulăaăintrodusădisonanĠaăîntreăacĠiuneăşiăpercepĠieăcaăreziduuă
intensivăalăartificialităĠăii,ăconjurândămecanismeleă iluziei prin obiectivare 
bivalentă,ă deă adevără şiă falsă simultan,ă deă inscripţ ie, obiecti-vantăă şă iă deă
încorporare,ă subiectivantă.ă Digimodernismulă aă amplificată aceastăă
intermediere prin canalele conversiei digitale, proliferând-o cu maxim de 

eficienĠă:ă deă laă efectulă luiă Purkinje163
, care descria iluziile vizuale ca 

decepĠiiăaleăsimĠurilor,ădarăadevăruriăaleăpercepĠiei,ălaămirajul  
sintezei sonore digitale promovate de compozitori precum Jean Claude 

Risset
164

. 
 
 
 
 
 
 
 
162 Alain Besançon, Imaginile interzise,ăHumanitas,ăBucureşti,ă2000,ăp.ă7.ă  
163 “Peă retinaă adaptatăă laă luminozitate,ă regiuneaă străluciriiă maximeă esteă înă registrulă
galbenului; peă retinaăadaptatăă laă întuneric,ă regiuneaă străluciriiămaximeăesteă înă registrulă
culoriiă verde”,ă dupăă Freeă Onlineă Biology:ă http://www.biology-online.org/dictio-
nary/Purkinje_effect 

 

164 Jean-Claude Risset, Real-World Sounds and Simulacra in my Computer Music, în 
“Contemporaryă Musică Review,ă vol.15,ă no.1/2,ă 1996,ă pp.ă 29-47, versiune online: 
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/07494469608629687 #preview 
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2.3.2. Cultul rezoluţiei Hi-Fi: ipostaze ale feerismului în 
percepţia sunetului digital-virtual  
Pentruă melomani,ă ideeaă calităĠiiă reproduceriiă sonore,ă fieă căă

aparĠineă înregistrăriiă aflateă peă ună suportă media,ă fieă căă eă filtratăă deă
performanĠaă sistemuluiă deă redare,ă constituieă ună standardă nelipsită înă
epistemologiaăşiăfenomenologiaăaudiĠăiei.ăDimensiuneaăfenomenologicăăaă
sunetuluiăpresupuneăcreareaăuneiălumiăvibratileăînăpercepĠiaăascultătorului,ă
oă lumeăundeă îşiăpoateăproiectaăpulsiunileăpsiho-afective urmând ca, prin 
intervenĠă ieă epistemică,ă organizareaă eiă săă seă structurezeă înă acordă cuă
calitateaă fizicăăaăundeiăemiseă iniĠial.ăUnă rolă importantă înă fenomenologiaă
sunetului digital îl constituie dimensiunea hiper-reală a rezoluţiei. 
PresurizareaăundeiăşiăsincronicitateaăprocesăriiăsemnaluluiăprinăalternanĠaă
proceselor de discretizare/cuantizare condiĠioneazăă calitateaă înregistrăriiă
şiăgaranteazăătotodatăăoăcalitateăcorespondentăăînăplanulăreceptiv.  

Dupăă glosarulă britanică “Theă Stereophile”,ă rezoluĠiaă esteă definităă
drept“calitateaăreproduceriiăsonoreăcareădeterminăăascultătorulăsăădistingăă
şiă săă urmăreascăă liniileă melodiceă aleă vociloră individualeă şiă aleă instru-
mentelor,ădeopotrivăăseparate,ăanalitic,ăcâtăşiăînăansamblu,ăsintetic”165

.  
Compresiaăefectuatăăprinăprocesareădigitalăăseădesfăşoarăăscalarădeă

laădimensiunileăfidelităĠiiăînalteă(Hi-Fi) la celeăscăzuteă(Lo-Fi)ăînăfuncĠieă
deă parametriiă deă conservareă aă proprietăĠiiă sunetuluiă înregistrată atâtă laă
nivelulămicronic,ăalădiscretizăriiăşiăcuantizării,ăcâtăşiăconformăprincipiuluiă
fractalic,ă ală propagăriiă acestoraă fărăăpierderiă şiă distorsiuniă laă scalaă între-
gului ansamblu sonor.  

Estetizareaăşiăpurificareaăsau,ădimpotrivă,ădegradareaăsaăvoităăapară
caănecesităĠiădeăactivareăaădimensiunilorăaccentuateăaleăpercepĠieiăumaneă
înăextremaăformelorăsale.ăAceastaăreprezintăădebutulăimersiuniiăprocesăriiă
datelor simultanăcuădebutulăestetizăriiă intensiveăprinăartificiu,ăcorelându-
seăpozitiv:ăcuăcâtăfidelitateaăesteămaiăridicată,ăcuăatâtăstandardeleăascultă-
torilorăvorăcreşte.ăCaăurmare,ăputemăconstataăcăăHigh-definitionăşiăLow-
definitionă funcĠioneazăă caă indicatoriă hiper-reali ai esteticii intensive, 
realizândăprinăexpectanĠăăacordulăfenomenologicăîntreăceeaăceăseăemiteăşiă
ceeaă ceă seă primeşte.ă Colonizareaă intensivăă presupuneă creareaă uneiă
expectanĠeă determinateă deă ceeaă ceă Adenă Evensă numeşteă stereofonie 

dirijată sau goanaădupă “sunetulăabsolut”166
, asumat ca deziderat al 

 
165 www.thestereophile.com 

 

166 Aden Evens, The absolute sound,ă înă vol.“Aă Shockă toă Thought:ă expressionă afteră
DeleuzeăandăGuattari”,ăBrianăMassumiă(editor),ăRoutledge,ăLondon,ă2002,ăp.171.ă  
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muzicii înregistrate de a suna cât mai similar muzicii interpretate live. 
Claritateaăparametrilorădeăreproducere,ăfidelitateaăfaĠăădeăsunetulăoriginală
devină standardeă definitoriiă pentruă stabilireaă calităĠiiă înregistrăriloră şiă aă
echipamentelor utilizate pentru crearea lor.  

AdenăEvensăidentificăăproblematicaăepistemicăăprezentăăînăaceastăă
idee,ă asertândă căă sarcinaă psiho-acusticiiă constăă înă aă delimitaă spaĠiulă
recreăriiă unuiă modelă similară deă colonizareă sonorăă înă psiho-fiziologia 
ascultătorului,ăcaăşiăcumăacestaăarăfiăprezentădirectălaăînregistrare167

.  
Fundamentulăesteticăalăarmonieiăsunetelorăseăformalizeazăădiferen-

Ġiat,ă dacăă eă săă neă amintimă deă cultulă proporĠieiă pitagoreiceă aă formeloră şiă
capătăă înăcazulămuziciiăunăsuplimentădeă justificare.ăDeoarece,ăcaăentităĠiă
bio-fizio-psihologice,ă suntem,ă înă primulă rând,ă organismeă vibratileă şiă
rezonante,ă esteticaămuzicalăă nuă seă limiteazăă laă aă definiă frumosulă caă ună
răspunsălaăoănevoieăpurăesteticăăaăproporĠiilorăşiăsimetriei,ăciăşiăcaăecouălaă
o nevoie fiziologicăă inconştientăă deă compensareă aă unoră lipsuri,ă coex-
tensiveă înă apodicticulă strieriiă şiă condiĠionării.ă Deă aceea,ă oă muzicăă
neplăcută,ă dizarmonică,ă violentăă şiă negativăă laă nivelă deă conĠinută sauă oă
muzicăă înregistratăă înă parametriă tehniciă voită impuriă poate avea ca efect 
satisfacereaă pulsionalăă subtilăă aă unoră imperativeă subconştienteă pentruă aă
lăsaăînălocăoăstareădeăbine 

Dincolo de acest aspect bio-fiziologic,ă reamintimă căă muzicaă seă
defineşteăcaăpunereăaăsunetelorăînămişcareăşiăînădurată,ădupăăcumăcinema-
ul esteăpunereaăimaginilorăînămişcareăşiăînădurată,ăceeaăceăleădeosebeşteădeă
picturăă sauă fotografie,ă caracterizateă deă staticism.ă Cuă toateă acestea,ă dină
punct de vedere senzorio-perceptiv,ă undaă sonorăă esteă decodificatăă
comprimată şiă caracteristicileă saleă suntă subiectivateă înădurataă interioarăă aă
conşătiinĠei,ăfiindăastfelăindependenteădeătimp.ăAdenăEvensăfaceădistincĠiaă
întreă înălĠimeaă unuiă sunetă careă laămomentulă generăă riiă saleă seă caracteri-
zeazăăprintr-oăcontracĠieăaă frecvenĠeiăcorespondenteăundei,ă cuăoăvitezăăa 
presiuniiăcareăseămişcăăînăsusăşiăînăjos,ădeterminândăcaracterulăatemporală
alăînălĠimiiăşiăalăregistruluiăsonorăînăcareăseăaflăăşiăpercepĠiaăascultătorului,ă
înă careă aceastăă procesualitateă complexăă ajungeă caă dimensiuneă fixă,ă
singulară,ă ceă permiteă identificareaă exactăă aă înalĠimiiă şiă aă raporturiloră
dintre intervale

168
.  

Înă demersurileă compoziĠionaleă propriu-zise, caracterizate prin 
punereaăînămişcareăaăblocurilorăsonoreăcomplexe,ăidentificămădouăătipuri 
 
167 ibidem. 

  
168 ibidem. 
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deă mişcare:ă fragmentată,ă aă căreiă percepĠieă seă instituieă prină anticipareaă
întreguluiă corelatăă cuă oă practicăă deă ghidareă tensionatăă aă expectanĠeiă înă
ascultătorăşiăcontinuă,ă înăcazulăcompoziĠiilorăstructurateăînăformeăclasiceă
deă simfonie,ă sonatăă ş.a.m.d.,ă delimitateă convenĠională caă standardeă aleă
idealuluiăesteticăcuăformăăfixăă .ăDupăăBernardăSève,ăaceastăăformalizareă
nuăeădeănaturăăconceptuală,ăciătemporală,ăpuritateaăsunetuluiăfiindăconfe-
rităădeăvibraĠiaăisocronăăcareăîiădeterminăăcalitateaăşiăgradulădeăfidelitate. 
Esteticianulă franceză îlă citeazăăpeăKantă careă adaugăă judecăĠiiămatematiceă
pitagoreice,ă conformă căreiaă formaă muzicalăă esteă aprehensibilăă datorităă
raporturiloră numericeă exacteă dintreă intervaluri,ă facultateaă deă judecatăă
sensibilă,ă accentuândă ideeaă căă reflecĠiaă esteă fundamentală diferităă faĠăădeă
algoritmul de calcul

169
.  

Totodată,ă tendinĠaă sunetuluiă deă aă convergeă cătreă ună centruă ală
reconstrucĠieiă intensive,ă prină rezonanĠăă cuă matriceaă bio-fiziologică,ă
conferăăoădimensiuneăstaticăăşiăfixăăaăpunctuluiădeărecepĠie,ăcuăsarcinaădeă
identificareă precisăă şiă deă reproducereă cuă potenĠială redundantă înă sferaă
mentală.ăCopiaăartificială,ăasumatăăcaărezistenĠaădeviantăăaămultiplicităĠiiă
şiă heteromorfismului,ă mediazăă prină acordă condiĠionantă percepĠiaă fidelă,ă
simetrică,ăa reproducerii lui aici şi acum într-unăcadruădiferenĠiatăspaĠio-
temporal,ăvirtualizat,ă lăsândă înăseamaăvectoruluiă imaginaţiei săărealizezeă
actualizareaă simatricialăă fixăă subă raportă spaĠio-temporal. Muzica digital-
virtualăăseăcaracterizeazăăprinădeviaĠiiăde producĠieăcuăscopulădeăaăemfazaă
anumiteă aspectă particulareă prină manipulareaă intenĠionalăă aă parametriloră
sonori,ă careă suntă câteodatăă exageraĠiă laă nivelulă rezoluĠiei,ă volumului,ă
presurizării,ă tocmaiă pentruă aă stimula,ă prină diferenĠă iereaă comparativăă aă
realităĠiiăfizice,ă fantezia şiă imaginaţ ia. Referindu-seălaăculturaădigitalăăaă
vizualului,ă AndrewăDarleyă notaă căă hiper-realismulă şiă cultulă spectaculo-
suluiăauădusăprogresivă laăcreştereaăcalităĠiiă imaginilorăpânăă laăpunctulă înă
care acestea pot substitui realitatea, declinând narativa fizicului în 

favoareaă gratificăriiă maximeă aă senzorio-perceptivului
170.ă Acelaşiă lucruă

esteăvalabilăşiăînăcazulăsunetelor,ăcareăreuniteăînăactulăcomplexăalămuzicii,ă
emfazeazăăspectaculosulăprinăproducăĠiiăseducătoare,ămeniteăsăăstimuleze 
fanteziaă prină valorificareaă maximăă aă parametriloră deă reproducereă şiă
redare. 
 
 
 
169 Bernard Sève, L’altération musical, Éditions du Seuil, Paris, 2002, pp. 78-81. 

 

170 Andrew Darley, Visual Digital Culture: Surface Play and Spectacle in New Media 
Genres, Routledge, London/NY, 2002, p. 12. 
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Propunem termenul de feerism pentru a evoca acest proces, în 
acordă cuă ideeaă freudianăă careă opuneă principiuluiă realităĠiiă principiulă
plăcerii.ăAstfel,ă sunetulă brut,ă neprelucrat,ă existentă caă emanaĠieă directăă aă
instrumentuluiă organică sauă electronic,ă suferăă prină prelucrareaă compu-
terizatăăo acumulare calitativă de stimulare a senzorio-perceptivului prin 
seducĠiaăexpresivităĠiiăartificializate.  

Feerismulă asociată dimensiuniiă “high-definition”ă seă plasează,ă dină
punctădeăvedereăgnoseologic,ăundevaăîntreădiadaăevidenĠiatăădeăPeterăKivyă
dintreă poziĠiaă “cognitivistă”,ă careă presupuneă căă emoĠiileă transmiseă prină
muzicăă sunt pură şiă simpluă identificateă şiă actualizateă şiă perspectivaă
“emoĠionalistă”,ăcareăporneşteădeălaăpremisaăcăăemoĠiileăsuntăinduseăprină
discursulă sonoră şiă doară co-actualizateă înă conştiinĠaă ascultătorului171

. 
Muzicaă digitalăă seă foloseşteă frecventă deă premiseleă şi avantajele primei 
poziĠiiă pentruă aă leă nuanĠaă peă celeă emoĠionaliste.ă ProducĠiaă muzicalăă
sinteticăă ,ăcuătoatăăgamaăposibilităĠilorăsaleămimeticeăaăcreatăcontroverseă
înăceeaăceăpriveşteănuă legitimareaămimesis-ului naturii, ci în legitimarea 
ştiinĠeiă caăproducătoareădeă imitaĠiiă aleămuziciiă înă sine,ă făă răă a-i estompa 
caracterulăemoĠăionalăprinăformalizareăexcesivă.ăTendinĠeleăcontemporaneă
deăsupralicitareăaăvalorilorăproducĠieiăşiăaăredăriiă intensiveăauădeterminată
chiară includereaă computereloră şiă aă inginerilor de sunet în spectacole 
predominantăacustice,ădemonstrândăironicăreversulăsituaĠiei,ăcândăsunetulă
naturală trebuieă ajustată pentruă aă asiguraăoă receptareă evaluativăămaiăbună,ă
similarăă celeiă cuă careă ascultătorulă aă fostă familiarizată înă ascultareaă
înregistrăriiăoriginale.  

Considerămă că,ă prină respectareaă principiiloră sunetuluiă absolut,ă
feerizareaăprinăreproducereăşiăredareădigitalăăintensificăăproteticăatmosfera 
uneiă compoziĠiiă într-ună sensă apropiată deă celă menĠionată deă Giorgioă
Agamben în The Coming Community:ă“materiaănuărămâneăsubăformă,ăciăoă
înconjoarăă cuă ună halou”172.ă Profunzimeaă acestuiă enunĠă devineă evidentăă
dacăă neă raportămă laă amplaă paletăă deă efecteă deă cosmetizare,ă careă potă
“împrumuta”ă unuiă simpluă sunetă înregistrată într-ună “studioă deă dormitor”ă
grandoarea acusticăă aă reverberaĠiiloră naturaleă dintr-oă catedralăă spreă
exemplu. În camera de control a efectelor oferite de softuri precum 
SuperCollider, Max/MSP, Cubase Steinberg, Propellerhead Reason, 
 
 
171

 Stephen Davies, Kivy on Auditors' Emotions, în Journal of Aesthetics and Art 
Criticism, Vol. 52, No. 2/1993, pp. 235-236. 
172

 Giorgio Agamben, The coming Community, University of Minnesota Press, 1993, p. 
2.  
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ProTools, Ableton Live, Cakewalk, Sonar sau LogicPro, pentru a enu-
mera doar câteva, semnalulăsonorăesteăfiltratăşiăasimilatămediuluiăsintetică
deă producĠie,ă caă emulaĠieă deopotrivăă aă naturaluluiă brut,ă peă careă îlă
cuantificăă mimetică şiă aă formalizăă riiă artificial,ă obĠinuteă prină aplicareaă
efectelor de filtrare, tocmai pentru a compensa posibila mecanicizare a 
halouluiăemoĠionalăalăsugestiei.  

FeerismulăseăinstituieăcaăplatformăădeăîntreăĠinereăaăatmosfereiăprină
echilibrareaă viduluiă emoĠională deă careă muzicaă digitalăă esteă pasibilă,ă
datorităă risculuiă deă mecanicizareă aă gestului.ă Aceastăă echilibrareă poate 
surveniăprinăconvergenĠăăşiăprinădivergenĠă,ăaşaăcumăseăregăsescăînăsinteza 
câmpului de undă – Wave field synthesis –,ă oă tehnică audio de redare 
spaĠialăă caracterizatăă deă creareaă unoră multipleă mediiă acusticeă virtuale,ă
careă producă oscilaĠiiă deă tipă wave procesate artificial prin numeroase 
amplificatoareă independente.ă Acesteă frecvenĠeă pară aă fiă createă dintr-un 
punctăconvergentăvirtualăşi,ăspreădeosebireădeăexperienĠaăascultării  
stereofonice,ă nuă seă alterează laă nivelă perceptivă dacăă ascultătorulă îşiă
schimbăăăpoziĠia173

. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 2. Sinteza câmpului de undă: un aranjament linear al mai multor boxe de 
amplificare poate sintetiza un câmp sonor asociat simultan 

cu mai multe surse sonore de emitere 
(cf. http://recherche.ircam.fr/equipes/salles/ WFS_WEBSITE/Index_wfs_site.htm) 

 
173

 Helmut Oellers, The path towards genuine spatial audio reproduction, articol online: 
http//www.syntheticwave.de/  
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Oă datăă cuă răspândireaă tehnologiiloră creativeă (sound-card-uri, 
procesoare,ă emulatoare)ă şiă aă suporturiloră hardwareă cuă potenĠă ială deă
adaptare sourround multienvironamentală (gama EAX 1.0-5.0, A3D, 
OpenAL) promovate de brand-uri de market de tipul Creative Technology 
din Singapore, dimensiunea holofonică şiă holomorfă aă scenarizăriiă
spaĠiuluiă deă receptareă audioă aă devenită dină ceă înă ceămaiă sofisticată,ămaiă
interactivă,ămaiă generoasă.ăOă diviziuneăCreativeă Technology,ă Sensaura,ă
comercializeazăătehnologieăaudioă3Dăpentruăaăfacilitaăindustriaăinteractivă  
aămuzicii,ă permiĠândămultivectorializareaă semnaluluiă sonoră şiă receptareaă
holofonică174

. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 3. Placă de Sunet Audigy 2.0 – Creative Technology, proiect EAX 4.0 
 

Peă deă altăă parte,ă expansiuneaă tehnologiiloră deă conservareă şiă
cosmetizareăaăfidelităĠiiăbinauraleăaăperfectatăactulădeăreceptareăaămuziciiă
înă căşti,ă într-ună microspaĠiuă intensiv-convergentă deă desfăşurareă aă eve-
nimentelorăsonore.ăAcesteaăsuntăreproduseăcaădiferenĠeăinteraurale prin 
 
174

 Holofonica eăunăsistemăbinauralădeăredareăsonoră bazat pe principiile interferometriei 
creatădeăargentinianulăHugoăZucarelliăînă1980ă(dupăăH.ăZuccarelli,ăEars Hear by Making 
Sounds, New Scientist, 100:438, 1983, online: http://www.newscientist.com/)  
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funcĠiilorădeă transferăaleăcapuluiă (head-related transfer functions)
175

. R. 

Murray Schafer, cel care a inventat termenul de soundscape
176

 pentru a 
descrieă iconicitateaă auralăă specificăă extensiiloră psiho-acustice ale 
sunetului,ă consideraă căă experienĠă aă ascultăriiă laă căştiă seă bazeazăă peă
principiulă expansiuniiă fractalice,ă simultană convergentă şiă divergent,ă
orientată cătreă înăuntruă şiă cătreă înafară.ă Artiştiă precumă Janetă Cardiffă şiă
Georgeă Milleră aplicăă înă modă concretă acesteă tipuriă deă topologieă
fractalizată,ăopunândăunuiăvoiajăsonorăinterior,ăasimilatăprinăcăşti,ăunăvoiajă
exteriorăpredirecĠionat,ăpeăaleiăşiăstrăziăatentăselecĠionateăşiărecomandate,ă
impunând directă ună summumă ală trăiriiă hibrideă dintreă virtualulă sonoră şiă
realitateaă exterioarăă aă plimbării177.ă Aceastăă hibridizareă devineă ună aliată
perfectă ală feerizării,ă pentruă căă seă realizeazăă adresându-seă deopotrivăă
colonizăriiă perceptive,ă prină activareaă înă căştiă aă funcĠieiă deă transformareă
activăă aă aparatuluiă auditiv,ă şiă topografieiă indicateă caă locaĠieă reală,ă
cotidiană,ăcreândăprinăconjuncĠieăexperienĠăaăfacticăăaăimaginaĠiei.ăSpaĠiulă
hibridizat este o heterotopie,ăoăproducĠieăteritorialăăimaginară,ădeătipul  
celei descriseădeăHenriăLefebvreăcaătriangulaĠieăîntreăspaţiul perceput, cel 

conceput şiăcel trăit178
. 

 
2.4. Pseudonaturalizarea operei artistice în 
paradigma dispozitivelor digitale  
Oădatăă cuă sofisticareaă progresivăă atâtă aă abilităĠă iiă deă procesareă aă

datelor, a hardului,ă câtă şiă aă prelucrăriiă inteligenteă aă acestoraă prină
platformeleădeăsoftwareăaăcăărorăaccesibilitateădeăutilizareătindeăsăădevinăă
chiarăşiăinversăproporĠionalăăcuăgradulălorădeăperformanĠă,ăasistămălaăun 

 
175 “Aparatul auditivăemiteăoăreferinĠăăcareăseăcombinăăcuăsunetulă receptatădinăexterioră
pentruă aă formaă unămodelă deă interfaĠăă înă timpan.ăCohleaă detecteazăă şiă analizeazăă acestă
modelăcaăşiăcumăară fiăoăhologramăăacustică.ăCreierulă intepreteazăăapoiădateleăşiădecideă
vectorializareaăprocesualăăaăsunetului“,ăibidem,ăp.10.ă  
176 TermenăceăseăreferăălaăunăsunetăsauăoăcombinaĠieădeăsuneteăceăcreeazăăsenzaĠiaăcăă  
acĠioneazăădintr-unămediuăacusticăparticularăsauălaăoăcompoziĠieăprodusăăcuăsuneteăpre-
înregistrate (samples-uri)ă aparĠinândă unoră mediiă acusticeă uşoră identificabileă (dupăă
Brandon LaBelle, Background Noise: Perspectives on Sound Art, Continuum 
International Publishing Group, NY, 2006, pp. 198- 214).  177

 Charles Stankievich, Headphones, epoch and L’extimité: A phenomenology of 
interiority, OffScreen, Vol. 11, no.8-9, august-septembrie 2007, versiune online: 
http://www.offscreen.com/Sound_Issue/ stankievech_headphones. pdf, p. 6.  
178

 Henri Lefebvre, The Production of Space, Blackwell, Oxford, 1991, translated and 
introducted by Donald Nicholson-Smith, p. 7.  
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paradox:ă inteligenĠaă artificială,ă realitateaă şă iă hiper-realitatea se intersec-
teazăă maiă fluidă caă niciodată,ă banalizândă şiă lejerizând de multe ori 
mijloaceleă deă realizareă aă uneiă opereă deă artă.ă Aceastăă tendinĠăă deă
naturalizareă aă creativuluiăprinămediereaă (i)materialităĠiiă digitaleă esteăunaă
dină celeă maiă dezbătuteă problemeă filosoficeă contemporane,ă înă registrulă
căreiaăseăîncearcăăînĠăelegereaănaturiiăşiăculturiiăumane,ăînăsensulăînăcareă
gradulă deă dezvoltareă aă celeiă dină urmăă săă fieă revalorizată înă scopulă uneiă
utilităĠiă şiă reintegrăriă înă firesculă existenĠei.ă Sensulă materială şiă sensulă
culturală trebuieă acceptateă caă adecvăriă aleă categoriiloră spiritului la o 
realitateă supusăă deveniriiă nomade,ă într-oă intercalareă dinamicăă careă leă
deplaseazăăşiăleădesincronizeazăăpermanent.  

Putemă afirmaă căă asistăă mă înă eraă postă şiă digimodernăă laă oă
determinareă reflexivăăhegeliană,ăcareădeterminăăcriza pentru a chestiona 
posibilitateaă uneiă rupturiă completeă întreă ceeaă ceă înseamnăă artificială şiă
natural,ă reală şiă hiper-real,ă caă posibilăă metodăă deă problematizare,ă înă
speranĠaă soluĠionăriiă dialecticeă aă interferenĠelorădintreă celeădouăă sistemeă
complexe, omul şiă tehnologia.ăGraniĠaă dintreă aiciă şiă acumă aă experienĠeiă
senzorial-raĠionaleă esteă directă corelatăă cuă ansamblulă convenĠionalizată ală
logicii organic-istoriceă aă timpului,ă mediatăă deă iluziaă subiectivităĠiiă
antropocentriceă“aăomuluiăcaămăsurăăaătuturorălucrurilor”ă(Protagoras).  

În paradigmaă dispozitiveloră şă iă înă teoriileă determinismuluiă
tehnologic,ă proteticulă obiectuluiă tehnică interpusă relaĠieiă individuluiă cuă
natura este o încercare de a gândi un înlăuntru aflat înafară înăopoziĠieăcuă
relaĠiaăclasică,ădeăsorginteăkantiană,ăaăexteriorităĠiiăasumateăsubiectiv.ă Înă
gândirea post-structuralistăă şiă postmodernă,ă suntemă încurajaĠiă săă
percepemăsubiectivitateaădizolvatăăîntr-oă“exterioritateăpurăă”179

, substan-
Ġializatăă înă diverseă fragmenteă aleă corporalităĠiiă expropriateă şiă reconfigu-
rabile. ÎnăscrierileăluiăMichelăFoucaultăşiămaiăcuăseamăăînăconsideraĠileăluiă
Deleuzeă şiă Guattari,ă regăsimă tematicaă recurentăă aă uneiă subiectivităĠiă
autopoietice,ă careămarcheazăă oă graniĠăă confuzăă întreă conştiinĠaă primară,ă
nesubiectivizatăă şiă cristalizareaă secundară,ă aă integrăriiă înă ego,ă peă filieraă
circuitului procesual propus de Gilbert Simondon , incluzând pre-
individuarea,ă individuareaă şiă trans-individuareaă .ă Aceastaă dină urmăă
creeazăă ună plană ală imanenĠeiă secunde,ă ală naturiiă activeă adaptateă unuiă
design sau model inteligent prinăcareătreceăînăregistrulăfuncĠionalăal 
 
179

 Paul Bains, Subjectless Subjectivities,ăînăvol.ă“AăShockătoăthought:ăexpressionăafteră
DeleuzeăandăGuattari”,ăeditatădeăBrianăMassumi,ăRoutledge,ăLondon/NY,ă2002,ăp.ă102.  

77 



culturii,ă ală imaginiiă gânduluiă caă reificareă “topo-ontologică”180
, caracte-

rizatăădualăprinădistanĠăăşiăprofunzime,ăprinăaproximareăaărealizabiluluiăşiă
prină tendinĠaă deă recuperareă aă subiectivităĠii.ă FuncĠiaă trans-individuăriiă
împlineşteă subtilă principiulă de reconciliereă aă planuriloră subiectivităĠiiă
specifice,ă individuateă şiă aă “subiectivităĠiiă fărăă subiect”181

, extinse, pro-
tetice,ă posibilăă datorităă dimensiuniiă rizomaticeă aă multiplicităĠiloră dife-
renĠiale,ă imanentizateă înă unitateaă “planuluiă naturii,ă aplicabil deopotrivăă
animatuluiăşiăinanimatului,ăartificialuluiăşiănaturalului”182

.  
Înă virtuteaă acesteiă ultimeă idei,ă postulămă căă artificialulă devineă înă

egalăă măsurăă pseudonatural.ă Problematizareaă ideiiă deă reală şiă aă auten-
ticităĠiiăsineluiăîntr-o lume în care concepĠiaăidentitarăăaădevenităfluidăăşiă
discutabilăă permiteă oă încercareă deă reflecĠieă dină planulă alterităĠiiă trans-
individuante,ă aă spaĠiulă hiper-real,ă care,ă deşiă apriorică supradeterminată deă
parametriiă deă condiĠionareă externă,ă permiteă tocmaiă incursiuneaă topo-
ontologicăă necesarăă reflexieiă asupraă aceluiă înlăuntru aflat înafară.ă Ală-
turândă surseă şiă modeleă compoziteă subă paravanulă creaĠieiă artistice,ă
individulă seă poateă autovalidaă şiă seă poateă naturalizaă înă imaterialitateă
“oriunde, oricum şi oricât‖183

. Acest proces esteă descrisă deopotrivăă deă
NicholasăNegroponteăşiădeăJonathanăHartley,ăacestaădinăurmăăenunĠândăoă
posibilăăcetăţenie DIY184

 aăindividuluiăconectatălaăreĠeleleăinformaĠionale,ă
sugerândă căă noileă mediaă permită creareaă şiă operaă Ġionalizareaă propriiloră
labirinte complexe,ă naturalizate,ă aleă regăă siriiă deă sine185

. Trans-
individuareaăseădesfăşoarăă înămirajulă reĠeleloră interconectate,ă înăcadrulăaă
ceeaă ceă Marshallă Mcă Luhană denumeaă “satulă global”186,ă oă profeĠă ieă
actualizatăă oă datăă cuă apariĠiaă Internetului,ă aă e-mail-ului, a iPod-urilor, a 
accesuluiăprină reĠeaă laăproducĠiiăculturaleăarhivateădeăpretutindeni,ă într-o 
resurecĠieănaturalizatăăaăordiniiăimanenĠei,ămenităăsăărestaurezeăcontrolul 
 
 
180 Brian Massumi, Deleuze, Guattari and the Philosophy of Expression, Involutionary 
afterword, în Massumi, op. cit., 2002, pp. 5-18. 

 

181 Paul Bains, op. cit., 2002, p. 101. 
 

182 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, p. 254. 
 

183 Nicholas Negroponte, op..cit., 1995, p. 174. 
 

184 Do It Yourself (DIY),ă tehnică aăproducĠiei şiă distribuĠieiă independente a produselor 
personale,ăfărăăaărecurgeălaăajutorulăexperĠilor,ăJournalăofăDesignăHistory,ăOxford,ă2006:ă
http://jdh.oxfordjournals.org/content/19/1/69.abstract 

 

185 Jonathan Hartley, The Uses of Television, Routledge, London, 1999, pp. 177-180. 
 

186 Marshall McLuhan, The Gutenberg galaxy, University of Toronto Press, Canada, 
1962,ăversiuneăelectronică:ăhttp://www.mcluhanmedia.com/m_mcl_future_global.htmlă  
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asupraănaturiiăpânăălaăpunctulăînăcareăinclusivăhazardul devine un capriciu 
al experimentării controlate. 
 

2.4.1. Hyperphysis şi techno-poiesis: moduri ontice şi 
fenomenologice ale pseudonaturalizării  
Încăă deă laăAristotel,ă s-aă considerată căă artistulă procedeazăă similară

naturii, imitând-o pentru a produce obiecte. Doctrina mimesis-ului s-a 
instalat de-a lungul gândirii filosofice milenare ca unul din idealurile 
inerenteă creaĠieiă umane,ă certificată înă secolulă trecută şiă deă Theodoră
Adorno

187.ăGalenusă şiăAristotelă afirmauă faptulă căă “totă ceeaă ceă existăă înă
techneă existăă înă physis”188,ă intuindă intervenĠiaă organizatăă prină techne 
asupra naturii (physis) pentru realizarea mimesis-ului. Aristotel considera 
căă techne-ul aparĠineă metodei,ă caă rezultantă ală unuiă travaliuă artistică
conştientă şiă autoimpus,ă peă cândă conceptulă deă mimesis ar evoca, mai 
degrabă ă,ă naturaă relaĠieiă dintreă obiectulă produsă şiă arhetipulămatricială peă
careăîlăimită.ăIntroducândănoĠăiuneaăcombinatăădeă techne mimetike, Aris-
totelădescrieădublaănaturăăpeăcareăoăoperăădeăartăăoăareăînăraportăindi-  
vidual, cu creatorul sau receptorulăsău,ăpeădeăoăparteăşiăînăraportăcuălumea,ă
cuărestulăexteriorităĠiiă,ăpeădeăaltăăparte189

.  
Operaămuzicalăă digital-virtualăă poateă fiă analizatăă înămodă analog,ă

dină dublaă perspectivăă peă careă oă areă înă relaĠiaă deă formăă şiă conĠinută cuă
individuală şă iă cuă mediulă deă germinare,ă înă cazulă deă faĠăă acestaă fiindă laă
rândulăsăuăoăexpresieămimeticăăcondiĠionatăăprinătechne,ădacăăneăraportămă
la computer prin prisma analogiilor cognitiviste cu creierul uman. Ambele 
convergă înă planulă imanenĠeiă pentruă aă expandaă şiă aă conturaă ceea ce 
înĠelegemă prină ideeaă deă realitate. Arta, expresie a mimesis-ului, devine 
imanentizatăă într-oădublăă ipostază:ădeănaturăă realăăşiăhiper-reală.ăNatura 
reală, la rândul ei activă, se fixează în imaginea sa de ordin secund, cea 
 
 
187 “Mimesis-ul esteă idealulă artei,ă nuădoarăoămetodăăpracticăă sauăoă atitudineă subiectivăă
faĠăă deă valorileă expresive.ă Abilitateaă deă aă mimaă contribuieă laă expresiaă artisticăă şiă
elibereazăă artistulă prină substanĠaă exprimată“,ă Theodoră Adorno,ă Aesthetic Theory, 
Routledge, London, 1984, p. 164. 

  
188 Heinrich von Staden, Physis and Techne in Greek Medicine,ă înăvol.ă “Artificialăandă
Natural - ană evolvingă polarity”,ă p.ă 39,ă online:ă http://mitpress.mit.edu/books/ă
chapters/0262026201chap2.pdf 

 

189 Francis Wolff, The three pleasures of mimesis according to Aristotle, în vol. 
“Artificială andăNaturală - ană evolvingăpolarity”,ăMITăPress,ăCambridge,ăMassachusetts,ă
2007, p. 53. 
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hiper-reală, pentru a se reflecta imitând atât producţia naturii prime cât  
şi produsele ei. Putem vorbi despre schimbarea statutului ontologic 
rezultatăădinăreinvestireaălaănivelulăsemnificatului,ăcorelatăăcuăoărenovareă
epistemicăă ,ă aă semnificantului:ă natura secundară, produs mimetic isto-
ricizant al naturii prime, cunoaşte progresiv o renaturalizare substitutivă, 
devenind natură primă istoricizată, reinscriptibilă şi reincorporabilă. 

Astfel,ă muzicaă postă şiă digimodernăă nuă maiă esteă doară rezultantaă
mimesis-uluiănaturiiă activeădeă rangăprim,ă ciă şiă aăproduseloră eiă culturale,ă
generându-seă caă procesă condiĠionat techno-poietic printr-un mimesthai 
190

 de ordin secund, marcându-şiă limiteleă deveniriiă prină circuitulă deă
inscripĠie şiă încorporare.ă Frederică Jamesonă exemplificăă aceastăă ideeă
amintind fotorealismul,ă undeă picturaă esteă oă copieă nuă aă realităĠii,ă ciă aă
fotografiei, care la rândul ei e o copie a originalului

191
. Adorno 

completeazăă reflec-Ġiileă asupraă procesuluiă imităriiă deă rangă secund,ă
susĠinândăcăăacestaăesteăîntotdeaunaăcultural-istoric:  

“Materialulă esteă întotdeaunaă istoric,ă niciodatăă naturală [...]ă
materialele suntă dependenteă mereuă deă schimbărileă tehniceă înă
aceeaşiămăsurăăînăcareătehnicaădepindeădeămaterialeleăpeăcareăleă
utilizeazăă .ă Înă modă evident,ă compozitorulă careă lucreazăă cuă
materialeătonaleăesteălegatădeătradiĠie”192.  
Digimodernismulă faciliteazăă oă anumeă iconicizare a istoriei ca 

spectacolă scenarizată subă regimulă virtualului.ă SeducĠiaă LCD- urilor, a 
amplificăriloră sourround, mirajul studioului domestic integrat compu-
teruluiăpersonalănaturalizeazăăactulăistoricăalăexpresiei,ăîlăresemnificăăşiăîlă
actualizează diferit, printr-o încadrare a realului-în-real la orice moment, 
înă oriceă locă decidemă săă aducemă istoria,ă prină noi,ă cătreă sine,ă într-o 
veritabilăă realizareă aă heideggerianuluiă Ereignis.ă Totodată,ă principiulă
potenĠialităĠă iiă – “ceeaă ceă poateă să fieăAă esteăA‟ă ”– seămetamorfozeazăă
apodicticăînă“ceeaăceăesteăAătrebuieăsăăpoatăăfiăA‟ă”ăcaăextensieădeătestareă
aălimitelorădeăintervenĠieăfenomenologicăăaleăindividului,ăînăcareăactualul 
 
 
190 Mimesthai (gr.):ăprocesulă imitării,ă referindu-seăatâtă laăcreaĠie in ipostaza de produs, 
câtă şiă laă imitaĠiaă aă cevaă caă procesă ală producĠiei,ă dupăă Lindaă Hutcheon,ă Narcissistic 
narrative, Wilfrid Laurier University Press, Waterloo Ontario, 2006, p. 72. 

  
191 Brian Massumi, Realer than Real,ăină“CopyRight“,ăno.1,ă1987,ăpp.ă90-97, online: 
http://www.anu.edu.au/hrc/first_and_last/works/realer.htm, apud Fredric Jameson, 

 

Postmodernism, or the Cultural Logic of Capitalism, în New Left Review, no. 146 (July-
August 1984). p. 75  

192 Theodor Adorno, op. cit., 1984, p. 214. 
 

 
80 



rămâneădeopotrivăăidenticăcuăsineăşiăagregatădiferenĠieriiăprinăvirtualizare,ă
prinămediulădiferităpeăcareăîlăconstruieşte.  

Extrapolândă înă planulă muzicii,ă observămă cumă sunetulă ramâneă
semnal sonor şi icon/imagine sonoră, original şi copie, plan isonom/ 
autonom şi alteritate, în func ĠieădeăcadrulăînăcareăseădezvoltăăşiădeăfuncĠia 
acordatăă deă intenĠionalitateaă umană,ă capabilăă deă anticipareă şiă proiectareă
predictivăăaăarticulăriiăactualizante.ăDeleuzeăaăfolositătermenulădeăcontra-
actualizare pentruă aă desemnaă extracĠiaă evenimenteloră idealeă dină cele 
actuale,ădeoareceăbazaăafirmăriiădivergentuluiăeste,ădupăăfilosofulăfrancez,ă
oă sintezăă disjunctivă,ă oă anti-formăă înă interiorulă căreiaă evenimenteleă
actualizate pot deveni incompatibile din cauza singularităĠilorădivergenteă
careă leă populează.ăDeleuzeă consideraă că,ă înă pofidaă acestuiă lucru,ă “toateă
evenimentele,ă chiară şiă celeă contrare,ă suntă compatibileă şiă complemen-
tare”193.ă Dupăă cumă identificăă BrianăMassumi,ă conceptul-cheie în acest 

caz este devenirea dublă, reciproc transformatoare
194

, cu alte cuvinte 
certitudineaăfaptuluiăcăăexistăămereuăunăpunctăalăconvergenĠeiăşiăunăpunctă
alădivergenĠeiăcareăseăsuprapunăvirtual.  

Istoriaă nuă areă oă voinĠăă independentă,ă oă dorinĠăă autonomă.ă Eaă
înştiinĠeazăă doară prină actualizareaă mediatăă deă contactulă conştiinĠeiă active,ă
subiectivate,ă angajateă înă poiesisă caă modă epistemică deă accesă ală adevărului.ă
Martină Heideggeră consideraă căă techne-ul înglobeazăă atâtă poiesis-ul câtă şiă
episteme-ul pentruă aă marcaă esenĠaă tehnologieiă caă revelare şiă integrare 
inteligibilăăaăplanuluiăimanenĠeiă– prin aletheia – negând prin aceasta sensul 
originar al lui techne deă“fabricare”ă şiă corelândăprioritară esenĠaăacestuiaăcuă
ceaăpoietică,ăînăsensulăelenădeăaducereăînăprezenĠăă,ădeăîncarnareăceăimplicăă
potenĠialitateaă revelăriiă înămaterie.ăManieraă prină careă aceastaă seă realizeazăă
esteă denumităă deă Heideggeră “încadrare”ă (Gestell)ă şiă realizeazăă nuă doară
revelareaă adevăruluiă prină tehnologieă ciă fundamentează,ă dupăă filosofulă
german,ă însuşiă planulă onticuluiă pur,ă intra-fiinĠială ,ă pre-individual registrului 

încarnăă rii195
. Pentru Heidegger, conceptul aristotelic de techne devine un 

procesă deă reflecĠieă înă “serviciulă facerii”196,ă careă înă lumeaă dominatăă deă
tehnologiaămodernăăşiădigimodernă,ăhiper-reală, 
 
193 Gilles Deleuze, Logic of Sense, Columbia University Press, West Sussex, 1990, pp. 
150-172. 

  
194 Brian Massumi, op. cit., 1987, pp. 90-97. 

 

195 Martin Heidegger, The Question Concerning Technology and Other Essays, Harper & 
Row, New York, 1977, p. 20. 

  
196 ibidem, p. 22. 
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serveşteă caă actă asociată acordăriiă anticipativeă şiă predictiveă laă ună gestell 
aferent. Încadrarea apare ca factor mediator între încarnare– principiu al 
poiesis-ului– şi corp – agent utilitar, praxiologic, individuant–, între 
formăăcaăexpresieămodelatoareăumanăăşiămaterieăcaăajustareănecesarăăaăsa,ă
peăoălinieădeăconexiuneăceăreuneşteăatâtăcugetărileădeăsorginteăplatonică,ă
câtăşiăpeăceleămoderne:  

“Artiştiiănereflexiviăcredăcăăîşiăpotăalegeăceămaterialăvor,ăceeaăceă
esteăcompletăgreşit.ăExistăălimiteăintrinseciăaleăfiecăruiămaterial,ă
constrângeriă careă seă schimbăă înă funcĠă ieă deă naturaă saă şiă careă
determinăă evoluĠiaă metodeiă deă creaĠie.ă Stareaă materialăă a for-
meloră esteticeă determinăă deă asemeneaă expansiuneaă inovatoareă
cătreăsensuriăşiădomeniiănecunoscute”197.  
ÎnăparadigmaădigimodernăăaăinteracĠiuniiăomuluiăcuătehnologiaăputemă

vorbi despre techno-poiesis,ăoăcodefinireăemergentăăaărealităĠiiăcareăporneşteă
contra-actualizant,ă deă laă naturaă secundă,ă hiper-reală,ă virtualăă cătreă ceaă
actuală,ă aă imanenĠeiă ,ă deă laă metafizică cătreă fizic,ă inversândă raportulă
hilomorfică ală imitaĠiei.ă Astfelă seă coaguleazăă hyperphysis-ul – oă naturăă
virtualăăaăpixelilor,ăaăsunetelorătranscodate,ăaărezoluĠiilorăfeerizanteăsubscriseă
dezideratuluiă diferenĠeloră şiă metamorfozeiă mijloaceloră deă prelucrareă aă
materieiăînătopologiaădeărangăsecundăaăvirtualităĠii.ăPrinăsuprapunereaădintreă
actantulă distant,ă culturală şiă celă apropiat,ă natural,ă colonizareaă intensivăă îşiă
afirmă,ă discret,ă triumful.ă Înă aceastăă viziuneă reduplicativăă undeă simulacrulă
imităăunăsimulacru,ăregăsimăşiăidealuriăistoriceăbaroce,ăasamblateăînăviziuneaă
gândirii secolului al XVII-lea,ă înă logicaă asumăriiă unuiă demersă integrativă ală
ordinii şiădezordiniiănaturale.ăAntro-pologul Victor Turner a considerat acest 
spaĠiuă deă interacĠiuneă hibridăă caracteristică “situaĠiiloră şiă condiĠiiloră înă careă
dislocareaăstructurilorăprestabilite,ăreverseăierarhiilorăşiăincertitudineaăprivindă
continuitateaăşiăstabilitateaăuneiătradiĠiiăînăviitorăsuntădominante”198

 . Turner 
emfazeazăăcaracterulă ritualicăspecificăuneiăastfelădeă tranziĠiiădeă laăoăstareă laă
alta,ă deă laă ună spaĠiuă laă altul,ă prină intermediulă stăriiă purgatorialeă deă între, 
subliniindă căă înă epocaă postmodernăă populareaă acestuiă spaĠiuă seă efectueazăă
prinăapariĠiaăfenomenelor liminoide, definite ca rupturi ale cursului exterior al 
societăĠii şi 
 
197 Theodor Adorno, op. cit., 1984, p. 214. 

 

198 Agnes Horvath, Bjørn Thomassen, and Harald Wydra, Introduction: Liminality and 
Cultures of Change, înă “Internatională Politicală Anthropologyă Journal,ă no3/ă 2009”, 
online: http://www.ipa3.org/index.php?option=com_content&view=category&id=97& 
layout=blog&Itemid=344 
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actualizateă caă spaĠiuă ală jocului,ă ală experimentului spontan, al 
performance-uluiăneîngrădităşiăalăhiper-realităĠii199

.  
Lucianoă Fioridiă denumeaă revoluĠiaă digitalăă “aă patraă revoluĠie”,ă

dupăă ceaă copernicană,ă darwinistăă şiă freudiană,ă emfazândă căă momentulă
debutuluiăsăuăistoricăaăcoincisăcuăclipaăînăcareăfiinĠaăumanăăaă realizatăcăă
esteă doară oă formăă deă informaĠie,ă ună inforg, printreă alteă încorporăriă aleă
sale

200.ă Fioridiă insistăă cuă ună optimismă vădită influenĠată deă teoriileă
postumanismuluiă asupraă asumăriiă autenticeă aă eidos-ului artefactual, 
considerândă posibilăă absorbĠiaă saă înă cadrulă unuiă e-nvironmentalism 
sintetic,ăcareăreconciliază hegelian physis-ul cu techne-ul în virtutea unei 
comprehensiuniămaiăampleăşiămaiăintegratoareăînăevoluĠiaăumană:  

“Dină fericire,ă ună mariajă împlinită întreă physis şiă techne esteă astăziă
posibil.ă[…]ăTrebuieăsăărezistămăoricăreiătendinĠeădeăsorginteăanticăă
de a privi techne-ulăcaăpeăoăCenuşăreasăăaăştiinĠei,ăoricăreiăînclinaĠiiă
absolutisteădeăaănuădistingeă întreăavantajeleă saleă şiă inevitabilulă săuă
“rău”ă şiă oricăreiă tendinĠeă metafiziceă deă aă separaă naturalismulă deă
convenĠionalism,ă privilegiindu-lă peă celă dină urmă caă singurăă
dimensiuneăautenticăăaăvieĠii.ăProvocareaăconstăăînăreconcilierea  
roluluiă nostruă deă organismă informaĠională şiă deă agenĠiă interioriă
naturiiăşiăacomodaĠiăei“201. 

 
2.4.2. Planurile devenirii imanente în 
paradigma pseudonaturalizării techno-poietice  
MichaelăHardtăşiăAntonioăNegriăconsiderauădescoperireaăplanuluiă

imanenĠeiă evenimentulă originară ală modernităĠii,ă descriindu-l drept 
momentulă cândă “oameniiă s-auădeclarată stăpâniiă vieĠiiă lor,ă producătoriă aiă
oraşelor,ă istorieiă şiă inventatoriă aiă Cerului”202

. George Gilder proclama 
entuziastă ivireaă“uneiănoiăepociăaămaşiniloră inteligente”203

, circumscrise 
uneiăimanentizăriăabsoluteăaăsocietăĠilorăprinăreformareaămateriei,ăîntr-o 
 
 
199 ibidem. 

  
200 Luciano Fioridi, Artificial companions and the Fourth revolution, Journal of 
Metaphilosophy, 39(4/5), 2008, pp. 651-655. 

  
201 Luciano Floridi, Children of the Fourth Revolution, Philosophy and Technology, no.24, 
University of Hertfordshire, 

 

Hatfield, UK Journal Philosophy & Technology Online, 2011, p.231, versiune online: 
http://www.springerlink.com/ content/1822m38575181k15/   
202 Michael Hardt and Antonio Negri, Empire, Harvard University Press, Cambridge, 
Massachusetts, 2000, p. 71. 

  
203 George Gilder, Microcosm, Simon and Schuster, New York, 1989, p. 16. 
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apologeticăă celebrareă aăenviromentalismului sintetic:ă “finalmente,ă depă-
şireaămaterieiăvaăeradicaăoriceătipădeăfilosofieămaterialistăăşiăvaădeschideă
viziunileăimaginaĠieiăumaneăşiăaleărevigorăriiămorale”204

.  
Imanentizarea escatonică205

 presupune crearea lui acolo aici şi 
forĠareaă limiteloră deă aă acomodaă regimulă paradisiacului,ă aă transcendenĠeiă
supracauzale kantiene în procesul dinamic de imanentizare. Acest regim 
devine posibilă prină intuiĠiaă transcendenĠeiă prină unitateaă deă acordajă me-
tafizicăconcentratăăînăceeaăceăDeleuzeădenumeaă“imagineăaăgândului”206

. 
Computerulă esteă oă astfelă deă imagineă aă gândului,ă oă extensieă imanentăă aă
fazeiăexploratorii,ăunăspaĠiuăalăsubiectivăriiăextinse,ăundeăplanulăimanenĠeiă
coincide cu împlinirea dezideratului poietico-praxiologic,ă antitetică însăă
deopotrivăă complementară postmodernităĠă ii.ă Computerulă asigurăă actua-
lizareaă“intermedierii”207

 tehnologice atât prin techne câtăşiăprinăpoiesis, 
într-o sintezăăproteticăădeăsuplimentare,ădeăîncadrareăaăfiinĠeiăprinăizolareaă
teritorializatăă aă semneloră eiă expropriateă şiă reapropriereaă loră consecutivăă
prinărelaĠiiădiferenĠiale.  

Manieraă deă codareă alfanumerică,ă specifică informaticăă extrageă
neutru, la diverse gradeădeădeterminare,ăsensurileădivergenĠei.ăEleăfuncĠio-
neazăă exterioră omului,ă dară nuă dincoloă deă el,ă înă planuriă deă consistenĠăă
alternativă,ărecursiveăşiăreversibile,ăconformăprincipiuluiăevocatădeăBriană
Massumi:ă “totă ceeaă ceă seă desfăşoarăă înă mişcareaă prină expresie se 

reîntoarce,ăprinăaceeaşiămişcare,ăînăceeaăceăeăexprimat”208
. Astfel, planul 

deăorganizareătehnologicăămediazăăproiecĠiaăexpresivăăîntr-un dincolo de 
careă nuă esteă fundamentală separată,ă transparentă prină actualizareaă pro-
gresivăă aă formei.ă Acestă dincolo este revelat aletheic prin registrul 
organizării empirice superioare, imanentizate prin procese de individuare 
dinamice, fluctuante, intra-referenĠă iale,ă prinăurmareăputemăconsideraă căă
esteădinăpunctădeăvedereăkantianăşiădeopotrivăădeleuzian,ătranscendental , 
 
 
 
204 ibidem, p. 18. 

  
205 Înădiscursurileămoderniste,ătermenulăaăfostăutilizatăpentruăprimaădatăădeăEricăVoegelinăînă
The New Science of Politics, University of Chicago Press, Ilinois, 1952, p. 12. 

 

206 Gilles Deleuze, Félix Guattari , op. cit., 1980, p. 16. 
 

207 Katherine Hayles, Intermediation:The pursuit of a Vision, în New Literary History, 
Vol. 38, No. 1/ 2007, University of Virginia Press, online: http://newliteraryhistory.org/ 
articles/ 38-1-hayles.pdf 

 

208 Brian Massumi, op. cit., 2002, introduction online: http://www.anu.edu.au/hrc/ 
first_and_last/works/crclintro.htm 
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dină punctulă deă vedereă ală condiĠionăriiă experienĠeiă 209
, dar nu 

transcendent,ăînăsensulădeăimuabilăşiănediferenĠiat.  
Renaturalizarea techno-poieticăăpresupune acceptarea cu servitute 

aporeticăăaăsimulacruluiăautentificatăcaăadevărăînăurmaăconvenĠionalizăriiă
practiciloră deconstructivisteă aleă postmodernităĠii,ă careă celebrauă orbireaă
autoimpusăă caămodus cogitans. Rezultanta acestei aporii este o dimen-
siuneăaăcircularităĠiiăproteticeăpeăcareăcondiĠiaăcontemporanăăoăimpuneăcaă
intersectare a sensului culturii cu cel al materiei pentru a ipostazia un 
acolo-aiciă şiă prină înglobareaă saă caă adjuvantă înă poiesis,ă definită prină
excelenĠăă caă procesă antiaporetică deă creaĠieă reflexivăă şiă deă interogareă
metafizică.ă Prină autentificareaă experimentalăă aă simulacruluiă caă adevăă r,ă
filosofiaăseădedublează,ă împrumutăăchipulă tehnologieiăpentruăaă testaăşiă aă
interogaă dină exterioră cătreă interioră dinamicaă empirică,ă probabilistăă şiă
instabilăăaădetranscendentalizării.  

Pentruă aă urmăriă acestă proces,ă propunemă oă desfăşurareă înă cinciă
etapeă aă planuriloră deveniriiă imanente,ă primeleă aparĠinândă celeiă deă rangă
prim,ă iară ultimeleă douăă fiindă subscriseă imanenĠeiă deă ordină secund,ă
pseudonaturalizate. 

1) Planul fiinţării:ă aparĠineă stratuluiă inferioră ală imanenĠei, 
incluzândăplanulăempiriciiăprimare,ăpulsionaleăşiăpre-conştiente.ă 

2) Planul interogării:ăesteăetapaădeăactivareăreflexivă care conduce 
laă genezaă individuăriiă şiă inter-individuării.ă Interogareaă determinăă
cauzalitateaă fiinĠăriiă şiă punereaă înă mişcareă aă dorinĠeiă caă metodăă deă
explorareăaăceeaăce,ăconvenĠional,ăesteăacceptatăcaăreal.ăEsteăcaracterizatăă
prinădominanĠaă conceptuluiă şiă aă autoreflexivităĠiiă abstracteă caă inerenĠăă aă
conştiinĠei,ăfiindăspecificăădomeniuluiăfilosofieiăşiămetafizicii.ăInterogareaă
esteăunărepausădeăexaminareăaădiferenĠierilorăşiăaănodurilorăimanenĠeiăprină
suspensia fluxului într-ună punctă integrată deă intelectă caă reflecĠieă
acumulativă,ă oă suspensieă experimentalăă aăceea ce este pentru a observa 
ceeaăceăpoateăsăăfieăînăacelădincoloăaflatăînlăuntrulăaăceeaăceăeste.ă 

3) Planul activării:ă permiteă cucerireaă organizăriiă dateloră în 
informaĠiiă structurateă şiă înă asamblajeă deă controlă şiă intervenĠieă asupraă
planuluiă primă ală fiinĠării.ă Seă desfăşoarăă înă domeniulă ştiinĠeloră aplicate,ă
logico-pozitiviste,ăcaămanierăădeăorganizareăepistemicăăşiăînădomeniulă 
artei,ăăcaăămanierăădeăăsimbolizareăăpsiho-emoĠionalistăăprinăătechne-ul 

 
209

 Tod May, Reconsidering Difference: Nancy, Derrida, Levinas and Deleuze, 
Pensylvania State University, 1997, pp. 185-186.  

85 



mimeticăşiătehnologie.ăBernardăStieglerăpropuneătermenulădeădiferenţiere 
idiomatică, pe urmele lui André Leroi – Gourhan,ă careă nuanĠează 
distincĠiaăîntreăinteligenĠaătehnicăăşiăceaănon-tehnică,ăsuprapunându-le în 
cugetareaăcăăantropogenezaăesteăsincronăăcuătehnogeneza210

.  
4) Planul fiinţării condiţionate: este constituit de asamblajul 

procesului de trans-individuare prin extensiile protetice ale naturii de 
ordin secund, ale pseudo-naturii.ăAreăunăcaracterărecursivăşiăretrovalidantă
înărelaĠieăcuăplanulădeveniriiăimanenteăprime.ăEsteăhibridăsau,ăînătermeniiă
lui Joseph Nechvatal, viractual

211
, destinată interfuziuniiă facticeă şiă

heterotopiceăaărealităĠiiăvirtualeăcuăceaăactuală.ăHyperphysis-ulăacĠioneazăă
nootropică şiă rezidual,ă stimuleazăă cogniĠiaă prină focalizareă intensivă,ă
augmentatăăşiăoădecentralizeazăădeălaăceea este stabilit ca normă la ceea 
ce poate fi stabilit ca normă. Omulă aă folosită “resurseleă sale,ă bogăĠia, 
cunoaştereaăşiăcucerireaătehnologicăăpentruăaăcreaăunăstratădeănon-realitate 
sau hiper-realitateăcareăîiămediazăărelaĠiaăcuăfapteleăvieĠii”212

 , construind 
înăesenĠăăo devenire în devenire, pentru a-şiăcondiĠiona,ăprinăautoreplică,ă
evoluĠiaăviitoare.ă  

5) Planul organizării techno-poietice sau al combinatoricii 
diagramaticeăhibrideăesteăreprezentatădeăagenĠiiătopo-ontologici care , prin 
deteritorializareă şiă reteritorializare,ă remodeleazăă raportulă cuă naturaă şiă
repună înă circuită planulă deveniriiă prime,ămereuă îmbogăĠită şiă suplimentat.ă
AceştiăagenĠiăsuntăsimulacrul, rizomul şiăiconul diagramatic.  

Deleuzeă defineaă diagramaă dreptă “oă hartăă sauă maiă degrabăă ună
ansambluădeăhărĠiăjuxatpuse”213,ăcuăscopulăcartografieriiă“ărelaĠiilorădintreă
forĠeleă constitutiveă aleă consistenĠeiă [...]ă careă auă locă nu deasupra, ci în 
profundulăĠesuturilorăasamblajelorăconcreteăpeăcareăleăproduc”214

.   
PlanulădeăorganizareăalăcombinatoriciiăhibrideămanifestăăoătendinĠăă

contra-matricialăă deă aă zdrobiă sursaă saă onticăă primăă şiă deă aă relativizaă
raporturile ontologice cu ea, scurtcircuitândă fazaă interogăriiă prină actua-
lizareătranspusăădiagramatic,ăconversivăşiăimproversiv,ăîntr-un alt nivel de  

 
210 Bernard Stiegler, Technics and Time, Stanford University Press, California, 2008, pp. 45-
47. 

  
211 Joseph Nechvatal, Introduction to:Immersive Ideals / Critical Distances, PhD thesis, 
University of Wales, 1999, online: http://www.eyewithwings.net/nechvatal/ideals.htm 

 

212 Daniel Joseph Boorstin, The Image: A Guide to Pseudo-Events in America, Scribner, New 
York, 1971, p. 3. 

 
213 Gilles Deleuze, Foucault, University of Minnesota Press, 1988, p. 44. 

  

214 ibidem, p. 37. 
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realitate:ă“Diagramaticulăsauădispozitivul abstract nuăfuncĠioneazăăpentru  
aă reprezentaă cevaă real,ă ciă maiă degrabăă pentruă aă construiă ună reală careă
urmeazăăsăăvină,ăo nouă încarnare a realului”215

.  
Altfelă formulat,ă procesulă actualizăriiă seă autodelegăă prină diagra-

mareaă hibridăă laă nivelulă multiplicităĠiloră peă careă leă parcurgeă într-o 
succesiuneă deă heterotopiiă ornamentateă cuă hărĠi,ă icon-uri, ecrane care se 
intersecteazăăuneleăcuăaltele,ăgenerândăprocesulădescrisădeăBaudrillard:ă“ă
interacĠiuneaăomuluiăcuăomulăaădevenităinteracĠiuneaăecranelor”216

. 
Ecranul are proprietatea de a augmenta statutul fenomenului sau 

individuluiăpeăcareăîlăreprezintăăprinăselecăĠia,ăintensificareaăsau,ădupăăcaz,ă
reducereaă eideticăă aă atributeloră specificeă posturalului:ă autocentrare,ă nar-
cisism, hedonism – caă imersiuniăsubtileăaleăplanuluiăprimarăală imanenĠeiă
în mediereaă simbolicăă aă particuleloră compoziteă careă seă subjugăă dorinĠeiă
fărăă a-iă presupuneă devenireaă înă interiorulă său.ă În mod paradoxal, nu 
particularitatea indviduală certifică expresia prin care dorin ţa 
fuzionează diagramatic cu consistenţa, ci abilităţile combinatorice de a 
declan şa actualizări specifice prin activarea spontană a unui conţinut 
latent, stabil, sub forme ce trebuie să pară că nu părăsesc dinamismul 
circuitului virtual. 
 

2.4.3. Tipuri de pseudonaturalizare muzicală  
Muzica este condensarea idealăă aă luiă aici-acolo, un cult al 

imanentizării escatonice , având în vedere caracterul ei inefabil, dedicat 
substanĠieriiă esteticeă aă deveniriiă in-formaĠionaleă aămaterieiă actualizabileă
caăexterioritateăisonomăăşiăsuccesivăheteronomă,ăprinăceeaăceăvomăelabora 
caă metamodelă rizomatic,ă caracterizată deă rădăcină– simbolizând 
dimensiunea diacronică,ă transversală,ă profundă– şiă deă suprafaĠă– 
simbolizând dimensiunea ucronică, de recurs la planul combinatoric al 
multiplicităĠii diferenĠiale.ăPrinăprocesulădeăvirtualizareădigitală,ăînĠelegemă
procesareaă asistatăădeă computerăaă sunetuluiăcareădevineămaterieăprimăăaă
creaĠieiămuzicale,ă fieă caă substitutămaterială ală surseiă acusticeă realeă aflateă
subădeterminareaămodelăriiăcomputerizate,ăfieăcaăgenerareăcondiĠionatăădeă
inteligenĠaă artificialăă careă funcĠioneazăă caă platformăă multimodalăă deă
conversieă aă impulsuluiă sonorăautopoietic.ăProcesulă încearcăăsăăasimilezeă
artificialulăcaănaturăăactivă,ăseparându-l de organicitatea emisiei reale, dar 

 
215 ibidem, p. 142. 

 

216 Jean Baudrillard, Xerox and Infinity, Touchepass, Paris, 1988, p. 7. 
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înglobându-lă mimetic.ă Înă virtuteaă acestoră consideraĠii,ă termenulă celămaiă
potrivit pentru a-iădescrieăcondiĠiaăpareăaăfiăcelădeăpseudonaturalizare.  

Înă funcĠieă deă raporturileă metafiziceă cauzaleă şiă deă maniereleă deă
determinareăinteractivă,ăpropunemădouăătipuriădeăpseudonaturalizare: 

1) Pseudonaturalizarea supradeterminată: include un discurs 
generată deă predominanĠaă tehnologieiă digitale,ă aflatăă într-oă relaĠieă des-
cendent-condiĠionantăăcuăgeneratorulăei,ăomul.ăEsteăspecificăăparadigmeiă
determinismului tehnologic, în care am identificat procesul de techno-
poiesisă generativă şiă areă caă nucleuă operaĠională unitateaă peă careă oă vomă
descrie într-un alt capitol: icon-ul hipersonor. 

În pseudonaturalizarea supradeterminată,ă regimulă virtualuluiă areă
prioritateă înă faĠaă celuiă actual.ă Tehnologiaă funcĠă ioneazăă caă factoră deă
supradeterminareă aă planuluiă umană deă acĠiune,ă fiindă oă metodăă deă
naturalizareăceăcondiĠioneazăăpotenĠialitateaăimanentizăriiăprintr-o serie de 
parametriă determinanĠi,ă într-o asumare empiric transcendentală, dar 
niciodatăă transcendentă – supracauzalăă sfereiă empiriceă aă procesualităĠiiă
generateădeăom.ăParametriiădeterminanĠăiăsuntălaărândulălorăpredeterminaĠiă
pentruă căă seă actualizeazăă caă extensieă proteticăă aă individului,ă ceeaă ceă
menĠineăactivareaălorăînăcadrulăcircularăalăprocesului.ăUtilizatorulăalegeăsăă
controlezeă minimă desfăşurareaă discursuluiă sonor,ă introducândă iniĠială ună
setă deă reguliă determinateă pentruă aă lăsaă apoiă computerulă săă introducăă
aleatorismulăşiăsăăleămodifice,ăcaăurmareăsăăsupradetermineădiscursul.  

Astfel,ă trecereaă deă laă artificiuă înapoiă cătreă naturaă primăă esteă ună
efect de feedback al sistemului, evocându-neă procesulă fizică deă “boot-
strapping”,ăunăconceptăcomputaĠionalăcareăseă referăă laăutilizarea compo-
nentelor de rang inferior pentru a construi altele de rang secund, superior, 
careăleămodificăărecursivăpeăprimele217

. 
FuncĠiileădeăsupradeterminareăaleăhyperphysis-uluiăsuntămeniteăsăă

asigureă coerenĠaă realităĠiiă integraleă careă înglobeazăă fragmente din alte 
realităĠi/actualizăriăpentruăaăcreaăunaăintermediară,ădeăsintezăăexperimen-
tală.ă Înă creaĠiaămuzicală,ă exempleleă precedăă epocaă digitalului,ă undeă celă
mai adesea computerul preia rolul interpretului uman: ordinea de exe-
cutare a seriilor oferiteădeăcompozitorăesteăaleasăădeăinterpretă– cazul unor 
lucrăriădeăStockhausenăsauăBoulez– sau sunt oferite numai succesiunea 
 
 
 
 
217

 http://www.phrases.org.uk/meanings/290800.html  
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suneteloră şiă intensitateaă lor,ă înă timpă ceă durataă acestoraă esteă stabilităă deă
interpret – cazul John Cage sau Luciano Berio

218
.  

Principiulă pseudonaturalizăriiă esteă deă referinĠăă pentruă creaţia 

acusmatică219,ăceaăcareăgenerează fenomenul de ascultare redusă (Pierre 
Schaeffer)ă prină prezentareaă şiă reprezentareaă auditivăă aă sunetuluiă mereuă
supradeterminatăă (deă computer,ă deă sistemulă audioă etc.),ă dependentăă deă
sursaăemiterii,ăcareătransmiteăparametriiăoriginariăaiăcreaĠieiăîntr-oămanierăă
nealterată.ă Înă practicaă acusmatică,ă momentulă creaĠieiă coincide,ă pentruă
autor, cuă realizareaă auditivăă aă operei.ă Fiindă înregistratăă directă peă suportă
media,ămuzicaă acusmaticăă oferăă înămodă singulară oă stabilizareă înă formăă
concretăă aă creaĠieiă caă transcendenĠăă careă prină repetiĠieă diferenĠiatăă (înă
diferite locuri, prin diferite surse de emitere, public diferit) se imanen-
tizeazăă intensivă deopotrivăă caă devenireă aă multiplicităĠiiă şiă actualizareă aă
matricei.ă Esteă ceeaă ceă înĠelegemă prină sintagmaă propusăă deă actualizare 
simatricială. În teoria lui Schaeffer, putem asimila procesul deterito-
rializantă (decodare)ă şiă reteritorializantă (recodare)ă înă senzaĠiileă muzicaleă
careănuămaiăaparăcaăunăsimpluărăspunsălaăstimuliăexterni,ăciăcaădesfăşurăriă
intensiveă deă reprezentăriă complexe,ă nerelaĠă ionate în mod necesar cu 
prezenĠaă fizicăă şiă funcĠionalăă aă emitentuluiă şiă aă gestualităĠiiă organice,ă
înlocuite de ceea ce compozitorul francez denumea obiect sonor.  

DupăăCurtisăRoads,ăunăobiectă sonorăesteădiferitădeăoănotăăstatică,ă
omogenă,ă prină caracterulă săuă eterogenă şiă variabilă înă ceeaă ceă priveşteă
proprietăĠileătemporale220

. Pentru a delimita clar natura obiectului sonor, 
Pierreă Schaefferă atenĠioneazăă cuă privireă laă posibileleă confuziiă careă seă
producăcândăacestaăesteăadusăînădiscuĠie: 

– obiectul sonor nu este corpul sonor.  
– obiectulăsonorănuăesteăsemnalulăfizicăalăfrecvenĠei.ă 
– obiectul sonor nu este un fragment de înregistrare.  
– obiectulăsonorănuăesteăunăsimbolănotatăpeăoăpartitură.ă 

 
 
218 Rémi Lavialle, La situation musicale: l’expérience vécue de la musique, Université 
Lille 3, 2006, pp. 14-17. 

  
219 Sunetulă acusmatică esteă celă peă careă cinevaă îlă audeă fărăă aă vedeaă cauzaă generatoare.ă
Termenul este derivat din grecescul akousmatikoi, utilizat de Pitagora pentru a descrie 
cerinĠaă impusăă eleviloră săiă deă a-lă ascultaă înă linişteă absolutăă cândă acestaă preda,ă ascunsă
dupăăunăparavan,ăpentruăaă nuădistrageăprinăprezenĠaă saăatenĠiaădeă laăexpunereaă ideilor.ă
Termenulă aă fostă utilizată înă versiuneaă francezăă (acousmatique) de Pierre Schaeffer în 
Traité des objets musicaux, Éditions du Seuil, Paris, 1966. 

  
220 Curtis Roads, Microsound, MIT Press, Cambridge, 2001, pp. 16-18. 
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– obiectul sonor nu este o stare de spirit
221

. 
ExperienĠaăacusmaticăăsurvineăcaăascultareăredusă/ăécoute réduite , 

presupunând reducerea sunetului la câmpul exclusiv auditiv. Principiul a 

fostăadaptatăulteriorăşiădeănumeroşiăcompozitoriăspectralişti222
, marcând o 

influenĠăămajorăăaăfenomenologieiăhusserlieneăşiăaăextensiilorăluiăepoche 
înăreducĠiaăprocesuluiăauditiv. La nivelul practicii creative digital-virtuale, 
ascultareaă redusăă îşiă regăseşteă contraparteaă înă combinatorica sinestetică 
redusă,ă careă operează exclusivă cuă valoareaă aurală a unui semnal sonor 
preluatăexternăsauăgenerată intern.ăFărăăaă fiădestinatăă interpretăriiăumane,ă
aceastaă esteădublatăădeă iconicizareaă saă aurală,ăprinădiagramareaămediatăă
deăsofturileădeăcreaĠieăşiăeditare.  

Muzicaă generativăă esteă supradeterminatăă pentruă căă poateă fiă
controlatăă iniĠial,ă dară totală dependentăă deă capacităĠileă deă procesareă şiă
înregistrareă aleămecanismuluiă tehnologic,ă careămodificăă intenĠionalitateaă
umanăă prină efecteă deă hazard.ă Eaă seă desfăşoarăă caă oă improvizaĠieă
intenĠională delegatăă inteligenĠă eiă artificialeă prină procedeeleă stocasticeă deă
algoritmizare,ăaăcărorăevoluĠieăesteănonlineară.ăDacăălaănivelulăintepretăriiă
umaneăoriceă improvizaĠă ieăpoateăfiă limitatăădeă factoriiăexterniă (oboseala,ă
erodareaăinstrumentelorăetc.),ălaănivelulăproteticăalătehnologieiăidentificămă
douăătipuriădeăfactoriăcauzatoriădeăcolapsăpotenĠial:  

– externi sistemului:ă oă supraîncarcareă deă procesor,ă oă panăă deă
curent, o eroare de script, un stuttering

223
 sau în cazul muzicii electro-

acustice, o eroare de editare sunt posibile exemple de colaps extern 
sistemului;   

– interni sistemului: potrivit teoriilor colapsului obiectiv, erorile 
cuanticeăaleăprocesăriiăcomputerizateăpotăautocolapsaăsauătranzitaăînăaltăă 
stare când un prag obiectiv se interpune, într-un sens proxim celui 
 
221 Michel Chion, Guide des Objets Sonores, Buchet/Chastel, Paris, 1983, p. 64, apud Pierre 
Schaeffer, op. cit., 1966, p. 95. 

  
222 Spectralismul esteă ună curentămuzicală deă avangardă dezvoltată înă aniiă ‟70 şiă propuneă un 
demers sonor bazat pe explorarea micro-sunetului,ă aă relaĠiiloră micro-intervaliceă şiă a 
raporturiloră diferenĠialeă întreă enarmonicileă spectraleă (sub-ton, supra-ton) de-a lungul 
dinamismuluiă continuuă ală plasăriiă loră înă durată.ă (dupăă Peteră Szendy,ă Spectra, Spectres et 
musiques spectrales,ă înă Makisă Solomos,ă “L‟identitéă duă son”,ă Résonances,ă no.13/1998, 
IRCAM, Paris, online: http://articles.ircam.fr/textes/Solomos98a/) 

 

223 Stuttering (eng).- bâlbâială,ă repetitivitateă necontrolată a sistemului vorbirii. În 
practicaă muzicală,ă esteă ună efectă utilizată deă DJă pentruă aă simulaă acestă simptomă
disfuncĠionalăprinărepetitivitateaămecanicăăaăunuiăscurtăfragmentă(deăregulă,ăunaăsauădouăă
măsuri)ămuzicale.ă  
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specificatădeăteoremaăluiăGoedelăcareălimiteazăăprincipiileădeăfuncĠionareă
aleă modeluluiă cibernetică turingiană prină postulatulă căă acesteaă nuă potă fiă
aplicabileăminĠiiă umane224.ă DupăăRogeră Penrose,ă pragurileă liminaleă aleă
gravităĠiiă cuanticeă determinăă stăriă conformaĠionaleă careă regularizeazăă
procesele neuronaleă deă percepĠie,ă fiecareă stareă deă tranziĠieă aă evoluĠieiă
undeiă avândă oă corespondenĠăă transductivă înă planulă conştiinĠei,ă
determinândă “fluxul”ă ei225

 prină acĠiuneaă dirijatăă aă suprapuneriiă naturiiă
inteligenĠeiă umaneă cuă ceaă artificialăă ,ă într-oă situaĠieă similară cu accep-
Ġiunileă intepretăriiă deă laă Copenhagaă aă paradoxuluiă cuantică formulată deă
Schrödinger.Vomă exemplificaă acestă tipă deă nonlinearitateă autopoieticăă înă
capitolulăurmător,ăînăsecĠiuneaădedicatăăconceptuluiădeăicon hipersonor.  

Înă paradigmaă pseudonaturalizării supradeterminate, ambele tipuri 
de erori pot fi asumate ca posibile surse de efect estetic prin formalizarea 
şiă integrareaă loră înă discursuriă sonoreă legitimateă artistic.ă Stilulă electronică
glitch

226
 ,ă spreă exemplu,ă seă formalizeazăă şiă seă estetizează tocmai din 

aceste bias-uriă careă aparĠină eroriloră sistemice:ă zgomoteleă deă fond,ă
întreruperile accidentale ale sunetului, saltul peste scurte fragmente aflate 
pe un CD prin zgârierea lui sunt erori sistemice renaturalizate în procedee 
constitutive ale procesuluiădeăcreaĠieăşiăestetizare.ăKimăCasconeădezvoltăă
sintagmaădeă“estetică a eşecului”227,ăpentruăaăilustraăaceastăăorientare.  

Torstenă Andersă aratăă cumă majoritateaă acĠă iuniloră deă compoziĠieă
asistatăă peă computeră seă realizeazăă deă regulăă prină aplicareaă unoră
programăriă deterministe.ă Încăă deă laă începută seă limiteazăă parametriiă
evenimentelorămuzicale,ăprecumătimpulădeăstart,ăamplitudinea,ă frecvenĠaă
etc.ă Compozitorulă activeazăă combinatoricaă diagramaticăă prină diverşiă
algoritmiădeădistribuireăasociativăă:ătimpulădeăîncepere a semnalului sonor 
esteălegatădeăgenerareaăaleatoricăăaădatelor,ădurateleăevenimentelorăcreateă
sunt legate de un flux al pattern-urilor sau loop-urilor, duratele frecven-
Ġelorăsuntăcorelateăcuăstrategiiădeăanalizăăşiăsintezăăsonorăăpentruăaăgenera 
 
224 Roger Penrose, Shadows of the Mind, Oxford University Press, UK, 1994, pp. 20-84. 

  
225 ibidem. 

  
226 Glitch (eng.ă alunecare)ă esteă ună termenă utilizată pentruă aă descrieă ună stilă deă muzică 
electronicăăiniĠiatăînăaădouaăjumătateăaăaniloră„90,ăreprezentatăădeăartiştiăprecumăAphexă
Twin,ăAutechre,ăAlvaăNoto,ăRyojiăIkedaăetc,ăbazatăăpeăutilizareaăcreativăăaăzgomoteloră
produse în urma unor erori interne ale computerului. 

 

227 Kim Cascone, The Aesthetics of Failure: 'Post-Digital' Tendencies in Contemporary 
Computer Music, Computer Music Journal 24:4, MIT Press, 2000, online: 
http://subsol.c3.hu/subsol_2/contributors3/casconetext.html 
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înălĠimi,ăefecteă timbraleădiverseă şiă aşaămaiădeparte228
 .Unăsingurănumără

specificat într-un software precum Max/MSP poate genera deja prin 
algoritmizareă stochasticăă progresiiă noi,ă cuă desfăşurareă perpetuăă înă
eveniment,ăprinăposibilităĠileăinfinite.  

2) Pseudonaturalizarea determinată sau renaturalizarea: se 
desfăşoarăă prină dominaĠiaă omuluiă asupraă tehnologiei.ă Dispozitivulă
abstractăalădorinĠeiăacĠioneazăăstabilizant,ăcontra-dinamic, prin delimitare 
intenĠională.ă Esteă realizatăă prină programareaă conştientăă şiă încercareaă deă
controlămaximăaă tehnologieiă şă iă deă eliminare a erorilor. Simulacrul este 
utilizatăcaăreplică,ăcuăoăvaloareăintensivăăşăiăsimatricialăădeăsubstituireăspreă
deosebireă deă ceaă supradeterminată,ă careă seă constituieă caă actă deă încre-
dinĠareăintenĠionalăăaădemersuluiăcreativăinteligenĠeiăartificiale,ăposedând, 
caăurmare,ăoăfuncĠieădeăsuplimentare.  

DistincĠiaă esenĠialăă întreă supradeterminareă şiă determinareă esteă
similarăă cuă ceaă prezentatăă înă primaă parteă aă capitoluluiă current,ă întreă
prelucrareaă artificialăă inteligentăă şiă procesareaă datelor.ă Paradigmaă
pseudonaturalizăriiă determinateă marjeazăă fundamentală prină controlulă
tehnologică înă extensiaă saă funcĠionalăă ultimativă,ă revendicatăă prină
explorareaăprecaută,ălimitată,ăspecificăăunuiăcadruăpreexistentăinteracĠiuniiă
digitale.ăDacăă neă amintimă deăMortonă Feldmană şă iă deă ideea sa despre o 
muzicăănedestinatăă înregistrării,ă esteă suficientă săă neă imaginăămăcă,ădacăă
aceastaă ară exista,ă cineva,ă laă ună momentă dat,ă vaă sfârşiă prină aă oă
înregistra/actualiza doar pentru a-iă valida,ăprină activareă fenomenologică,ă
consistenĠa.ă Oă situaĠieă de acestă tipă ilustreazăă conversiaă deă laă modelulă
supradeterminat,ă înăsensulădeăcopieă lipsităădeăoriginal,ădeămatrice,ă laăcelă
determinat,ăsimatricialăşiăredus. 

Oăabordareă particularăă aă pseudonaturalizăriiă determinateă esteă ceaă
conceputăă deă Noahă Creshevskyă înă curentul muzicii hiper-realiste, 
caracterizatăprinăsuneteădeăorigineănaturalăăcareărăămânăsuficientădeăpureă
în post- procesareăpentruăaăoferiăascultătoruluiăoăexperienĠăăorganică229

. 
 
228

 Torsten Anders, Composing Music by Composing Rules:Computer Aided 
Composition employing  
Constraint Logic Programming, PhdThesis, University of Queens, Belfast, 2003, 
versiune online: http://cmr.soc.plymouth.ac.uk/tanders/publications/Anders-Differen-
tation.pdf  
229

 Diverseă extraseă sonoreă şiă manifestulă hiper-realismului muzical formulat de Noah 
Creshevsky (n. 1945, New York): http://www.voxnovus.com/composer/creshevsky/ 
Hyperrealism.htm  
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Evident,ă acestă tipădeăesteticăăexcludeăpaletaă sonorăăgeneratăăexclusivădeă
computer,ăpreferândămijloacelorădigitaleăoăaugmentareănaturală,ăconformăă
principiiloră “hyperdramei”ă expuseă deăCreshevsky,ă prină careă seă încearcăă
expansiuneaă conştiinĠeiă şiă augmentareaă senzaĠiiloră organice,ă nefiltrateă şiă
neprocesate digital. Înăepocaăactuală,ăesteăpuĠinăprobabilăcaăoămuzicăăsăă
nuă fie,ă măcară laă nivelă formal,ă editatăă şiă montatăă cuă ajutorulă compu-

terelor
230,ădecâtădacăănaturalismulădimensiuniiăesteticeăşiăalămodurilorădeă

operareăesteăoăopĠă iuneăparticularăăaăcreatorului.ă Înămajoritatea cazurilor 
înăcareăcomponentaăorganicăăaădiscursuluiăsonorăseăconservăă,ătehnologiaă
digitalăă îşiă revendicăă dreptulă deă intervenĠieă pentruă stocareaă şiă arhivareaă
materialuluiăcreat,ădarănuăşiăpentruătransformareaăsaăemergentă.  

Spre deosebire de hiper-realismul asumat de Creshevsky, pseudo-
naturalizareaă determinatăă implicăă procesareaă sonoră,ă pentruă aă substituiă
esenĠaăsemnificatuluiăcuădiverseăgradeădeă intensitateăaleăsemnificantului.ă
Formaă digitalăă aă sunetuluiă natural,ă acustic,ă peă careă oă vomă denumiă icon 
sonor (SI)ăconĠineăatâtăspaĠiulăfrecvenĠelorăsaleăiniĠiale,ăbruteăcât şiăpeăcele 
virtuale,ă aleă multiplicităĠiloră produseă prină manipulareă şiă prelucrareă
computerizată.ă Cuplareaă structuralăă aă frecvenĠeloră unuiă iconă sonoră cuă
formeămediaă undeă spaĠiulă esteă emulată digitală genereazăă ceeaă ceăDennisă
Smalley denumea spectromorfologie

231.ăÎnămodăconcret,ăpentruăaănuanĠaă
dialogulă planurilor,ă dacăă neă gândimă laă ună filtruă digitală structurată dupăă
modele de tip fuzzy,ă observămă cumă acestaă esteă adaptată săă actualizezeă
semnalul sonoră înă acordă cuă semnalulă deă referinĠăă externă,ă derivată dină
condiĠiileă actualizabileă aleă unuiă procesă dinamică deă emitereă aă undei.ă
Intepretareaăniveluluiă semnaluluiădeă inputădescrieăoperaĠiaămodeluluiădeă
referinĠă,ă artificial,ă deă adaptareă aă filtreloră pentruă aă răspundeă aproximată
semnaluluiădeăreferinĠăăaflatăînăstareănaturală232

. 
 
 
 
 
 
230 Însuşiă Creshevskyă foloseşteă tehniciă deă manipulareă temporalăă şiă frecvenĠialăă aă
sunetelor,ăevidenteăînălucrăriăprecumăStrategic Defence Initiative (1986). 

  
231 Denis Smalley, Spectromorphology: explaining soundshapes, în Organised Sound 2 
/1997, Cambridge University Press, UK, pp. 107-126,online: http://artesonoro.net/ 
artesonoroglobal/ Spectromorphology%20Article.pdf 

 

232 Juan Carlos Infante, Juan Carlos Garcia, Fuzzy digital filtering: Signal Intepretation, , 
International Journal of Communications, Network and System Sciences, May 2011, pp. 297-
304, online: http://www.scirp.org/journal/ijcns/ 
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CAPITOLUL 3.   
ELOGIIăALEăDIFERENğEIăSAUăDEăLAăVIRTUALULă

FILOSOFICăLAăFILOSOFIAăVIRTUALIZĂRIIăÎNă
TEHNO-CULTURAăPOSTMODERNĂ 

 
Suprapunereaă tehnologieiă cuă filosofiaă constituieă oă tendinĠăă

dominantăăaăreflexieiăfilosoficeăaăultimelorădecenii,ăconsecinĠăăinerentăăaă
exploziei tehnologico-informaĠionaleă întră -o realitateămereuăexpandabilă,ă
peăcareăistoriaăgândiriiăşiăfilosofiaăculturiiănuăoăpotăignora.  

Pentruă aă rezumaă obiectiveleă propuse,ă amintimă căă analizaă noastrăă
cuprindeă oă integrareă aă spaĠiuluiă realităĠiiă cuă naturaă creaĠieiă şă iă difuzăriiă
muzicaleăcaăactăculturalăşiăareăcaăscopăoăînĠelegereăaprofundatăăaămoduluiă
înăcareăaceastaăseăfiltreazăăprinăparametriiătehnologico-virtuali,ăpentruăcăă
oriceă“alter-realitate”ăareăcaăscopăoăredefinireăşăiăoăreevaluareăaăinsăşiăideiiă
deă realitate.ăMuzicaă esteă chiară şiă înă formaă saă organicăă ună actă virtuală deă
plonjare într-oărealitateăacusticăăaăinefabilului,ălaăgraniĠaădintreă“matemăşi  
poem”ă233

 ,ăcuăscopulădeă“aăspulberaătotăceeaăceăneămascheazăărealitateaă
pentru a ne-oărestituiăînăeaăînsăşi”234.ăOăparadigmăăfundamentatăăpe  
dominanĠaă tehnologică,ă precumă digimodernismul,ă oferăă oă rampăă deă
analizăănecesarăăaăacesteiaăprinăreconfigurareaăperpetuăăaăvariabilelorăcareă
oădefinesc,ăprinăgrileleădeălecturăămultipleăşiăprezentificareaăposibiluluiăînă
maniereă câtă maiă apropiateă deă coerenĠaă sistemuluiă nostruă deă construcĠieă
reprezentaĠionalăăaălumii,ăfărăăaăfaceădinăeaăoămobilitateăinertă,ăincapabilăă
deăaăseădesprindeădinăspaĠiulăteoreticăală“gândiriiăcareăseăgândeşte”. 

Dupăă cumă amă demonstrată înă ultimaă parteă aă capitoluluiă anterior,ă
realitatea virtualuluiăinterogheazăăşiăserveşteăproteticărealitateaăactualului.ă
Obiectivareaă sa,ă chiară şiă înă sferaă non-umanului sau a trans-umanului 
asumatăcaăplanăalăorganizăriiăhibrideăoferăăunăansambluădeăposibilităĠiăşiă
prezentificăriăatâtăprinăsubstituĠieătemporară,ăcât şiăprinăco-accesare 

 
233 Alain Badiou, Being and Event, Continuum Intl Pub Group, London, 2007, p. 6. 

 

234 Henri Bergson, La pensée et le mouvant, PUF, Paris, 1990, p. 78. 
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mediatăădeădimensiuneaăbinară,ăcareăseăalăăturăăceleiăorganice,ănaturaleăşiă
celei semnificant-simbolice,ă culturale.ăDată fiindă căămultiplicitateaă luiă “aă
fi”ăînăspaĠiulăabstractăalămuziciiăeste,ăcaăşiăînăcazulămatematicii,ăinfinităăşiă
constantă redefinibilă,ă spaĠiulă virtuală nuă faceă decâtă săă ofereă oă alteritateă
prospectivă, careă prină apelulă laă resemnificare,ă redimensionareă şiă
revalorizare,ă întăreşteă dimensiuneaă afirmativăă şiă actualizatăă aă fiinĠei.ă
Virtualulădevineăastfelăoănouăăformăădeăaăaccesaărealulăşi,ăchiarămaiămult,ă
întăreşteă fascinaĠiaă exercitatăă deă acestaă prină emergenĠaă interogaĠiiloră
ipostaziateăînăparametriiăsituaĠionali:ă“cumăarăfiădacă?”,ă“ceăarăfiădacă?”,ă
“undeă amă fiă dacă?”ă etc.ă Areă locă aşadară oă expansiuneă careă vizeazăă atâtă
corpulăcâtăşiămintea,ăatâtăspectrulăsenzorio-perceptiv,ăcâtăşiăreflexivitateaă
reprezentăă rilor,ă însăă nuă decalat,ă ciă simultan,ă nuă dialectic,ă ciă monadic,ă
contrariile contopindu-seăpentruăaăgeneraăoănouăăprezentificareăaăacĠiunii.  

De-aă lungulă istoriei,ă amă descoperită căă putemă modificaă prină
tehnologieăpropriaăevoluĠie.ăIluziaăruperiiăcompleteădeărealitateăseăcreeazăă
prinăspaĠialitateăşiă temporalitateămultiplă,ădarărecursivăămereuă laăceeaăceă
Wolframădenumeaă“multiverseăautomata”,ăplanulădeărecurenĠăăvalidantăăaă
fiinĠăriiă autoconştiente,ă angajatăă înă intuireaă alternativăă aă realităĠiiă şiă
constrânsăăsăăaccepte doar una din posibilele sale ipostaze. Tehno-cultura 
capătăă sensă înă coordonateleă virtualuluiă pentruă căă oferăă accesă senzorio-
perceptiv imediat la ceea ce înainte era posibil doar printr-un empirism al 
gestuluiă şiă ală actului.ă Suprapunereaă celoră douăă nivele ar putea constitui 
chiară realizareaă imediatăă aă unuiă ideală cartezian.ă Phillipeă Quéauă susĠineă
acestăaspect,ăconsiderândăcăăvirtualulăoferăăactualizareaăunorălumiăbazateă
peădihotomiaăcartezianăăaăcorpului carnal versus spirit (ens realissimum–
ens cogitans) şiăpeă ideeaăcă virtualul este în fapt o pseudonatură ,ădupă 
cum am analizat deja în capitolul precedent în care individul devine mai 

compact,ămaiăproductiv,ădarămaiăsingur,ăaşadarăoă“lumeăînăsine”235
. 

 
3.1. Avataruri ale conceptului de virtual în filosofia 
contemporană  
Conceptulă deă virtuală areă oă lungăă evoluĠieă înă istoriaă gândirii,ă

încadrareaăsaăînăanumiteălimiteăconceptualeăfiindănecesarăăab initio pentru 
aănuanĠaăsensurileăoperaĠionaleădinăcadrulălucrăriiăprezente. 

În eseul Cyberculture,ă publicată înă 1997,ă Pierreă Lévyă prezintăă oă
clasificareămultidisciplinarăăaăvirtualului: 
 
235

 Phillipe Quéau, Le virtuel, vertus et vertiges, Champs Vallon, Paris, 1993, p. 76.  
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● Virtual în sens comun: sinonim cu fals, iluzoriu, imaginar, ireal,   
posibil;  

● Virtual în sens filosofic:ăexistă înăpotenĠial,ădarănuăînăact,ăexistă 
fără a fi prezent hic et nunc;  

● Virtual în sens de calculabilitate matematică: constituit dintr-un 
universădeăposibilităĠiă calculabileăpornindădeă laăunămodelă numerică şiă ună
inputăfurnizatădeăutilizator.ăDeăexemplu,ăsofturileăpentruăscriere,ăcreaĠieăaă
muzicii,ădesenului,ătoateăsistemeleăhipertextualeăşiăhypermedia,ăbazeleădeă
date,ăsimulărileăînătimpărealăetc.;ă 

● Realitate virtuală în sens de dispozitiv informaţional, care 
genereazăă ună spaĠiuă interactivă undeă subiectulă poateă controlaă directă ună
reprezentantăalăsineluiăsău,ăcumăeăcazulăjocurilorăvideo,ăjocurilorădeărolăînă
reĠea,ăsimulatoarelorădeăzborăetc.;ă  

● Realitate virtuală în sens exclusiv tehnologic,ă careă creează o 
iluzieădeăinteracĠiuneăsenzorio-motrice cu un model informatic

236
.   

Etimologia cuvântului virtual oferăăadeseaămaiămultăăambivalenĠăă
decâtă precizie.ă Pierreă Lévyă sugereazăă căă termenulă derivăă dină latinesculă
virtualis, derivată elă însuşiă dină virtus, semnificândă literală “forĠă, 
potenĠial”237.ăPeălângăăacestea,ăvirtus înseamnăăşiăvirtute

238
 înăsensulăsăuă

arhaică deă calitateă şiă putere;ă înă acestă sens,ă Shawnă Wilbură considerăă
virtualulăcaăoănoĠiuneăancoratăă înă“lumeaăreligioasă,ăundeăputereaăşiăbu-
nătateaă moralăă seă reunescă înă virtute”239.ă Dupăă Gastonă Granger,ă
accepĠiuneaă actualăă aă termenului,ă extinsăă laă câmpulă tehnologico-
informaĠional,ă derivăă dină ştiinĠeleă fizico-matematice ale secolului al 
XVIII- lea.ăGrangerăidentifică,ăalternativ,ăvirtualulăcaăextensieăfilosoficăăaă
non-actualului,ăînăsensulăaristotelicăalătermenului,ăalăturiădeăconcepteleădeă
“probabil”ă şiă “posibil”ă şiă subliniindă căă acesteaă nuă seă opună realului,ă ciă
actualului.ă Aristotelă confereaă actualuluiă oă semnificaĠieă aflatăă laă graniĠaă
dintreă “potenĠialitate”ă şiă “realizare”,ă situateă laă nivelulă metafizică deă
“mişcare”ă şiă “act”,ă noĠiuniă careă vizeazăă preponderentă fiinĠaă realuluiă
sensibil.ăElăaădefinitămişcareaăcaătrecereădeălaăposibilitateălaărealitate,ădeălaă 
 
236 Dominique Noel, Le virtuel selon Deleuze, Intellectica, 2007/1, 45, pp. 109-127, apud 
Pierre Lévy, Cyberculture, Odile Jacob, Paris, 1997, p. 114. 

 

237 ibidem, p. 13. 
  

238 Claude Cadoz, Les réalités virtuelles, Flammarion, Paris, 1995, p. 29. 
 

239 Shawn Wilbur, An Archeology of Cyberspaces: virtuality, community, identity, in The 
Cyberculture Reader, Edition by David Bell & Barbara Kennedy, Routledge, London, 2000, 
p. 9. 
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"potenĠă"ă laă "act",ă ideeă profundă dialecticăă reunităă subă conceptulă
entelehiei,ă procesulă prină careă potenĠialulă devine materie, iar realitatea 
devineăformă.ăGrangerăsugereazăăcăănoĠiunileădeă“posibil”,ă“probabil”ăşiă
“virtual”ă suntă circumscriseă formeloră non-actuale descrise de filosoful 
grec,ăcaăaglutinăriăaleăunuiămanifestăcareăleăuneşteăîntr-un soi de ideal al  
perfecĠiunii.ă Muzicaă şiă matematicaă ară fiă singureleă disciplineă înă careă
acestea s-arăobiectivaăspaĠial240

.  
Grangeră sintetizeazăă principiileă aristoteliceă aleă realităĠiiă împărĠiteă

întreă actuală şiă non-actual, definindu-lă peă celă dintâiă dreptă “ă aspectulă
realului receptat senzorio-perceptivăşiăraĠional,ăcaăexperienĠăăsingularăăhic 
et nunc‖ şiăpeăcelădinăurmă prinăsuprapunereaăcuăvirtualul:ă„virtualul este 
practic numele dat non-actualului considerat în sineă însuşă i,ă fărăă
evidenĠiereaă raportuluiăcuăactualul”241

. Posibilul esteăcaracterizată“dreptă
un non-actualăraportatăactualuluiăînăsensulăpotenĠialităĠiiăabstracte,ăprecumă
înă enunĠurileă logiciiă modale”,ă iară probabilul dreptă “ună non-actual 
evidenĠiată plenară şiă concretă prină raportă laă actualitateă [...]ă ună felă deă pre-
actualitateă sauă oă actualitateă deă rangulă doi,ă referitoareă maiă degrabăă laă
tendinĠeă decâtă laă fapteă înă sine”242

. Maniera lui Granger de a disocia 
actualulă şiă non-actualulă esteă deă regăsită şiă înă consideraĠiileă altoră doiă
gânditoriă franceziă careă auă analizată conceptulă deă virtual:ă Pierreă Lévyă şiă
Philippe Quéau.  

Lévy, descendent al genealogiei analitice a lui Gilles Deleuze, 
defineşteăposibilulăîntr-un sens mai restrâns decât Granger:  

“Posibilulă esteă dejaă constituită […]ă elă esteă ună reală fantomatic,ă
latent,ăcăruiaănuăîiălipseşteădecâtăexistenĠa.ăRealizareaăposibiluluiă
nuă esteă oă creaĠieă propriu-zisă,ă deoareceă aceastaă ară presupuneă
producĠiaăinovatoareăaăuneiăideiăsauăforme”243.  
Lévy pune astfel un subtil semn deă egalitateă întreă reală şiă posibil,ă

excluzândă ideeaă celuiă dină urmăă caă potenĠialitate,ă dupăă cumă accentuaă
Granger,ă pentruă aă oă percepeămaiă degrabăă caă posibilitateă logicăă inerentăă
realului. Actualul apare ca un rezultat al procesului de actualizare, ca o 
soluĠieăparticularăăaăuneiăprobleme: 
 
 
 
240 Dominique Noel, op. cit., 2007, apud Gilles Gaston Granger, Le probable, le possible et le 
virtuel, Éditions Odile Jacob, 1995, Paris, p. 11. 

 

241 ibidem, p. 13. 
 

242 ibidem, p. 14. 
  

243 Pierre Lévy, Qu-est-ce que le virtuel, Éditions Odile Jacob, Paris, 1995, p. 14. 
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“Actualulă soseşte,ă seă operaă Ġionalizeazăă prină ocurenĠă.ă Eveni-
mentulă devineă maiă degrabăă oă extensieă comprehensivăă aă unuiă
posibilămanifestat,ăpeăcândăvirtualulărămâneăînăregistrulăontologic  
pură ală realuluiă susceptibilă actualizării,ă dară niciodatăă epuizabil,ă
finit”244.  
Obişnuimă săă înĠelegemă realitateaă privindă limiteleă actualizăă riiă ei,ă

iară virtualulă apareă înă spaĠiulă nostruă perceptiv-reprezentaĠională într-o 
manierăăsimilară,ă însăăcuăpotenĠial actualizantănelimitat,ăaăcăruiăreificareă
poateă fiă asumatăă maiă degrabăă prină calitaĠileă saleă fenomenologice,ă
manifeste,ă decâtă prină recursulă laă ontologic.ă Dupăă Lévy,ă virtualulă
actualizată Ġineă deă registrulă evenimentului, deci poate fi cercetat 
fenomenologic, iar realul şiă posibilul Ġină deă registrulă substanĠei,ă celă
ontologic.ăSubstanĠaăpoateăfiălatentă (posibilă-reală)ăsauămanifestă (reală-
actuală),ă iarăvirtualizareaăsaătreceăprinădouăăstadiiăfenomenologice:ădeălaă
subiectivareălaăobiectivareăşiădeălaăinscripĠie la încorporare. 

Sergeă Proulxă şiă Guillaumeă Latzko-Tothă noteazăă înăMapping the 
Virtual in Social Sciences că ambiguitateaă fundamentală a virtualului 
poateăfiăcorelatăăşiăcuăfolosireaătermenuluiăînăoptică,ăundeăoăimagineăesteă
consideratăăvirtualăăatunciăcândăseăformeazăăpeăaxaădintreă reflecĠiaăunuiă
obiectărealăşiăoălentilăădivergentă.ăAceastăăimagineăexistăăaşadarădoarăcaă
percepă Ġieă subiectivă,ă dependentăă totală deă subiectulă -spectator, fiind în 
ultimăă instanĠă,ăoă iluzie.ăSpreădeosebireădeă imagineaă realăăprodusăădeăoă
lentilăăconvergentă,ăimagineaăvirtualăănuăpoateăfiămaterializată,ăpentruăcăă
existăă doară peă retină.ă Pentruă epistemologiaă virtualului,ă această teorie a 
iluziei,ă careă opuneă virtualulă realului,ă vineă săă completezeă teoriaă forĠeloră
care opun virtualul actualului sau prezentului, integrându-l realului ca 
mod ontologic primar

245
.  

Oriceă ezitareă înă acestă “nodăepistemic”246
, orice debalansare între 

virtualăşiăposibil,ăîntreă“ordineaăIdeiiăşiăordineaăConceptului”247
 ameninĠăă

existenĠaăactualizării,ăplonjând-oă înapoiăcătreăposibil,ă adicăă înă sferaăuneiă
pseudomişcări,ăaăuneiăfalseădeplasăriăintuiteăînăideal,ăînsăădoarăcaăontos, 
 
 
244 ibidem, p. 136. 

  
245 Serge Proulx, Guillaume Latzko-Toth, Mapping the Virtual in social sciences, în 
Journal of Community Informatics, vol. 2, no.1, 2006, pp. 42-52, online: http://ci-
journal.net/index.php/ciej/article/view/237/199. 

 

246 virtualulăregrupeazăă“noduriădeătendinĠe,ăcontradicĠii,ăforĠeăşiăscopuri“ă(PierreăLévy,ă
op.cit., 1995, p. 117). 

  
247 ibidem. 
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caă pragă abstractă ală limiteiă deă existenĠăă şiă nuă caă manifestare.Virtualulă
apropie aici ideea, proprie atât luiăLeibnizăcâtăşiăluiăDescartes,ăcăăceeaăceă
esteă comună înă sensă şiă conferăă oă claritateă manifestăriiă esteă deopotrivăă
confuzăprinăceeaăceălasăăînăobscuritate,ăprinăspaĠiulăcreatădeădiferenţierea 
prin limită.ăVirtualizareaăesteăactualizată prin expresie, eliberându- se de 
posibil prin limitare. Prin trecerea de la subiectivare la obiectivare, de la 
reificareălaăinstituĠionalizare,ălimitaăareămenireaădeăaăreglaăsensulăcomună
dinădesfăşurăreaăpotenĠialăăaăideii.  

ÎnăsubtextulăîncercăriiăanaliticeăaăluiăLévy,ăconstatămătendinĠaădeăaă
include conceptul de virtual într-oăparadigmăă culturalăă undeă devineă ceaă
maiă recentăă dominantăă aă evoluĠieiă tehnologice,ă trecândădeă laă statutulă deă
concept analitic la cel reificat, teritorializat – esteădeăajunsăsăăintepretămă
explozia globalizăriiă informaĠionale– de anti-narativele postmoderne, 
toposuriăprivilegiateăaleă“ereiăinformaĠionale”,ăpeăcareăfilosofulăfrancezăleă
vedeăcaă“realităĠiădublateăşiăsubstituite”ălaănesfârşit248

 . Astfel, devenirea 
seă îndreaptă,ă înă viziuneaă sa,ă cătreă aporiileă materialeă aleă actualizăriiă
profeĠiteădeăGuattari:ă“oriceăreprezentareămetaforicăăaăimpulsului,ăfieădină
punct de vedere al topos-ului ,ă fieă dină celă ală vectorialităĠiiă rizomatice,ă
riscăăsăădeformezeăcaracterulăaporeticăalăteritoriilor existenţiale, care sunt 
simultană încorporate,ă intensiveă şiă multicomponenĠiale”249

. Lévy nu 
considerăămijloaceleădeă comunicareă şă iă informareădoară caă spaĠiiă virtualeă
meniteă săă prezinteă simulăriă vizualeă sauă auditive,ă ciă caă instanĠeă aleă
reprezentăriiăînăsine,ăfiguraĠiiătropiceăcapabileăsăămediezeăoănouăăinterfaĠăă
aăexistenĠei,ăatâtădinăpunctădeăvedereătehnologicăcâtăşiăsemiotic.ăÎnăprimaă
ipostază,ăaăsimulării,ăvirtualulăesteăsubordonatărealului,ăpeăcareăîncearcă  
să-lăaproximezeăşiăsă-lăcompleteze,ăiarăînăaădouaădevineă“oărealitate divorĠatăă
deălume”250,ăunăsimulacruăsauăoă“dublurăăaărealului“ă251

. În mod  
opusăacesteiătendinĠe,ăregăsimăvirtualulăcaămanierăădeăcontra-actualizare a 
uneiălumiăimperfecte,ăoăcorijareănecesară,ăcare,ădupăăDoelăşiăClarke,ăeste 
 
 
 
248 Pierre Lévy, Becoming Virtual: Reality in the Digital Age, New York Plenum Press, 1998, 
p. 116. 

 

249 Ronald E. Day, The Modern Invention of Information: Discourse, History, and 
Power, Southern Ilinois University Press, 2008, p.73, apud Felix Guattari, 

  

Schizoanalytic Metamodelisation, pp. 67-68. 
 

250 Serge Proulx, Guillaume Latzko-Toth, op .cit., 2005, apud Mark Slouka, War of the 
Worlds: Cyberspace & hi-tech assault on reality, Basic Books, New York, 1995, p. 13. 

 

251 ibidem, apud Jean Baudrillard, Simulacra and simulation, Blackwell, Oxford, 1992. 
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pentru real ceea ce perfectul este pentru imperfect
252.ăAceastăăcomparaĠieă

devineăşiămaiăclarăînĠeleasăăprinădimensiuneaăproteticăăpeăcareăamăasociat-
o virtualului.  

Pentru Pierre Lévy, a virtualiza presupune o reîntoarcereălaăesenĠă,ă
laămatriceaăposibilelorăactualizări.ăÎnăacestăsens,ăvirtualulăesteămaiă“bogat”ă
decât actualul, este hiper-real, în termenii lui Baudrillard, conlucrând spre 
aămultiplicaăcâtevaădintreăposibilităĠileălumiiăreale,ăcuăatâtămaiămultăcuăcât 
neă aflămă înă prezentă într-oă situaĠieă dină ceă înă ceămaiă complexăă aă relaă Ġieiă
virtual-actual,ă dacăă îlă considerămă peă celă dintâiă chiarămaiămultă decâtă ună
simpluă derivată ală tehnologiei:ă “viaĠaă deă ziă cuă ziă esteă dejaă oă realitateă
virtuală”253.ă Această ăă constatare sprijinăă ipotezaă pseudonaturalizăriiă peă
careă amă susĠinut-o în capitolul precedent, unde planul combinatoricii 
diagramaticeă contureazăă concepĠiaă imanenĠeiă virtualuluiă înă reală şă iă aă
circularităĠiiă interacĠiuniiă lor,ă mereuă într-oă osmozăă deă “creaĠieă şiă
experimentare”254,ă Ġintindă cătreă ună transcendentalismă empiric,ă fluctuantă
şiănuăunulătranscendent,ăcompletădetaşatădeăuman.  

Phillippeă Quéauă propuneă oă ilustrareă ştiinĠificăă aă conceptuluiă deă
virtual,ădeălaănoĠiuneaăfizicăăcătreăceaămetafizică:  

“ConceptulădeăpotenĠialăutilizatădeăfizicaăcontemporanăăînăsensulă
asociat unui câmp electromagnetic este în fapt mult mai aproape 
deă noĠiuneaă deă virtuală existentăă astăziă decâtă deă noĠiuneaă deă
potenĠialăînĠeleasăădeăAristotel“255.  
Astfel, în viziunea lui Quéau, virtualul este ună spaĠiuă determinată

ştiinĠific,ăcoordonatărigurosăşiădestinatăcaăplatformăăaăcauzelorăunorăefecteă
calculabile,ă predictive,ă prină intervenĠiaă eficientăă aă conşă tiinĠeiă umane,ă oă
manierăăapropiatăădeăconcepĠiaădeleuzianăădeăhibridizareăaărealului.ă“Careă
este atunciă diferenĠaă filosoficăă întreă ună spaĠiuă reală şiă unulă virtual?”ă seă
întreabăă Quéau256,ă oferindă răspunsulă posibilă căă spaă Ġiulă reală conferăă oă
poziĠieă şiă ună fundamentă apriorică conştiinĠei,ă oă cauzăă prealabilă,ă ceeaă ceă
devine imposibil în virtual, unde corpul şiătranspoziĠăiaăsaăsuntăsuccesiveă
conştiinĠeiăşiăaparăcaăacteădeliberateădeăproiecĠie,ăînăcareăontologiculăse 
 
 
252 ibidem, apud Marcus Doel & David Clarke, Virtual worlds. Simulation, suppletion, 
s(ed)uction and simulacra, în M. Crang, Ph. Crang & J. May( ed.), Virtual Geographies. 
Bodies, space and relations, Routledge, London, 1999, pp. 261-283. 

  
253 ibidem. 

 

254 ibidem. 
 

255 Phillipe Quéau, Le virtuel, vertus et vertiges, 1993, Champs Vallon, Paris, p. 27. 
  

256 ibidem, p. 39. 
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suprapune fenomenologicului.ă Contrarăă nucleuluiă fixă ală conştiinĠeiă
realităĠii,ă imuabilă şiă apriorică ordonat,ă conştiinĠaă alegeă mişcareaă caă şiă
condiĠieădeăfiinĠăareăînămediulăvirtual,ăcaădeplasareăînăafaraăpoziĠiei,ăîntr-
unăprocesădenumitădeăfranceză“transpoziĠieădeăe-moţie”ă257

.  
DacăăpentruăQuéau,ăvirtualulăesteăunăatributăcontrolatăalăconştiinĠeiă

umane,ăpentruăLévyăoăproblematicăăcomplexăăaămişcăriiăîntreăconcepteleă
de actual şiă non-actual, real şiă posibil şiă pentruă Grangeră ună conceptă
aproapeătotalădetaşatădeăactual, am putea rezuma un loc relativ consensual 
ală concepĠieiă celoră treiă autori,ă înă careă actualulă şiă non-actualulă aparĠină
ontologică deă ordineaă realului,ă careă prină virtualizareă îşiă suplimenteazăă
alternativeleă fărăă aă leă înlocui258

. Non-actualulă înă concepĠiaă luiă Lévy 
corespundeă sensuluiă dată deă Quéauă conceptuluiă deă “potenĠial”,ă deoareceă
amândouăă pară aă fiă asumateă caă maniereă inventiveă deă aă soluĠă ionaă oă
problemă,ăfiindăastfelădirectăfundamentateăînăconcepĠiaădeleuziană.  

Ca un corolar al sintezei de mai sus, putem intuiăcăăvirtualizareaă
esteăunăatributăală creaĠieiă şiă implicită alăumanului:ădeă laăună fundamentăală
existenĠeiăumane,ăactualizateăîntr-unăpunctăpeăoăaxăătemporalăă,ălaăcreaĠieă
caă desăvârşireă aă condiĠieiă sale,ă virtualizareaă aparĠineă omuluiă caă impulsă
specific. 

Pierreă Lévyă faceă apelă laă metaforaă “exodului”,ă pentruă aă descriereă
procesulăvirtualizării,ăpeăprincipiulă“existăaiciăşiăacum,ădarăexistăşiăacolo”259

, 
subliniindăpermanenĠaăriturilor de trecere deălaăinteriorălaăexteriorăşiărevers,ă
de la exterior la interior într-ună procesă asemănăă toră efectului Moebius. 

Pornindădeă laă definiĠiaă propusă de Michel Serres în Atlas
260,ă elă asimilează 

virtualulăuneiăfuncĠiiăconstitutiveăaărealităĠiiăumane, unăspaĠiuăunde interiorul 
şiă exteriorul,ă sineleă şiă alteritateaă seă confundăă într-oă manierăă cumvaă
borgesianăă careă subordoneazăă fictivulă realului.ă Deă pildă,ă înă cazulă unoră
alegeri,ă diseminareaă informativăă prină canaleleă deă presăă constituieă înă modă
inerent tocmai realitatea percepĠieiăpsiho-senzorialeăaăprocesualităĠiiăpeăcareă
oăautentificăăşiăcăreia,ăprinăurmare,ăiăseăsubordoneazăăcaăparteămanifestă261

. 
ExternalizareaăuneiărealităĠiăinte- 
 
257 ibidem. 

  
258 Dominique Noel, op. cit., 2009, apud Pierre Lévy, Cyberculture, Éditions Odile 
Jacob, Paris, 1997, p. 71. 

  
259 Pierre Lévy, op. cit., 1995, p. 34. 

 

260 Dupăă Serres,ă virtualizareaă esteă ună processă heideggeriană ală părăsirii lui acolo. Michel 
Serres, Atlas, éditions Julliard, Paris, 1994, p. 21. 

  
261 Pierre Lévy, op. cit., 1995, p. 74. 
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rioare,ăpeădeăoăparteăşiăinteriorizareaăunorălegiăşiăcauzalităĠiăexterioare,ăpeă
deă altăă parte,ă suntă intercalateă înă ceeaă ceă Lévyă denumeşteă adevăratul 
proces de constitutire a realităţii sociale262

.  
Semnificareaă realităĠiiăprină conversiaăperpetuăădeăpeăaxaă interior-

exterior, real-imaginar, actual-virtual, privat-public, repune în valoare 
conceptul heideggerian de Bedeutsamkeit,ă conformă căruiaă elementeleă
realeă suntă apriorică înzestrateă cuă oă anumităă semnificaĠie,ă peă careă
situaĠional,ăoăsupunemădecodificării.Realitateaăseăvirtualizeazăăpentruăaăseă
resemnifica, comprimându-se, intensificându-seă situaĠional,ă înă sensulă
heideggerianămenĠionată anterior.ă Gândulă devineă acĠiune,ă printr-unul din 
aceste procese de conversie, trecând de la un ansambluădeăposibilităĠiăpre-
determinateă laă realizareă efectivă.ă Gândireaă filosoficăă esteă eaă însăşiă oă
virtualizare,ă iară artaă implicăă oă virtualizare a virtualizării,ă ună spaĠiuă
necesară pentruă reflecĠiaă expresiei,ă prină Bedeutsamkeit, semnificare 
situaĠionalăăcareăconferăăidentitateăşiămultiplicitate. 
 

3.2.ăGillesăDeleuzeăşiăfilosofiaădiferenĠei:ăoăsintezăăaă
virtualuluiăşiăactualului  
Oriceăactualăesteăînconjurat,ădupăăGillesăDeleuze,ădeăreĠeleăvirtualeă

înăperpetuăăregenerare,ăînăcareăfiecareăemiteăoăalta,ăîntr-un model spiralat 
careă îlă gardeazăă şiă modifică263.ă Putemă asertaă căă laă bazaă filosofieiă
deleuzieneă stăă oă veritabilăă ontogeneză a imanenţei, în care virtualul se 
exfoliazăă perpetuuă pentruă aă conferiă consistenĠăă percepĠieiă momentaneă aă
actualului.  

Dupăă cumă amă stabilită deja,ă imanenĠaă esteă ună virtuală înă cursă deă
actualizare,ă ună spaĠiuă înă careă ală metamorfozeloră topo-ontologice 
reciproce.ăPlanulăsăuăseădivizeazăăîntr-o multiplicitate de extensii pe axa 
continuăăaădurateiăînăfuncĠieădeăimpulsurileăcareăgenereazăăoăactualizare; 
astfel,ăactualulăesteăunăprodusăală temporalităĠiiă ,ă iarăvirtualul,ă fiindăsursaă
generativă,ă ună subiect264.ă Actualizareaă virtualuluiă imprimăă ună caracteră
singulară unuiă obiectă careă devineă oă individualitateă deă sineă stătătoare,ă oă
monadă.ă Laă rândulă său,ă aceastaă devineă subiectă pentruă oă altăă serieă deă
conversiiă prină actualizare.ă CreaĠiaă înă sineă izbucneşteă conformă aceloraşiă
principiiiăgerminative:ăordineaădinăhaos,ăsunetulădinătăcere.ăÎnăprocesul 
 
 
262 ibidem, p. 98. 

 

263 Gilles Deleuze, L’actuel et le virtuel, în „Dialogues”,ăFlammarion,ăParis,ă1996,ăp.ă3.ă 
264 Gilles Châtelet, Les Enjeux du mobile, Éditions du Seuil, Paris, 1999, pp. 54-68. 

 

 
102 



realizăriiă sale,ă virtualulă seă diferenĠiazăă deă elă însuşi,ă producândă înă
deplasare noul, printr-o generare imediatăădeărealămereuădiferit.  

Gillesă Deleuzeă abordeazăă relaĠiaă virtualuluiă şiă aă actualuluiă prină
intermediulă noĠiuniiă integrativeă deă diferent(c)iation

265
. În viziunea sa, 

virtualul se extinde în realitate prin punctele diverse ale actualizăriiăsale,ă
iară singurulă procesă aptă deă aă reprezentaă aceastăă mişcareă esteă diferenţa. 
Filosofulă franceză realizeazǎă oă distincĠieă clarǎă întreă conceptulă deă
différentiation – careă determină parteaă virtuală aă oricăruiă obiect ca 
problematizare – şiă différenciation, careă reprezintăă actualizareaă acestuiă
virtualăprinăaplicareaăprocesualăăaăunorăsoluĠii266.ăDeleuzeănuanĠează  
diferenĠaă întreăobiect complet şiăobiect întreg,ă susĠinândă căă oriceă obiectă
esteădublu,ăfărăăcaăceleădouăăjumătăĠiăsăăseăasemeneăunaăcuăcealaltă267

.  
Virtualul, de exemplu, este o determinare completă aăobiectului,ăfărăăcaăa-
l revela pe de-a-ntregul.  

Dupăă Deleuze,ă diferenĠaă implicăă oă relaĠieă întreă “diferenĠiator”ă şiă
“diferenĠiat”,ă iară actualizareaă virtualuluiă faceă apelă înă modă necesară laă
principiile divergenteăaleăceluiădinăurmăăpentruăaăseăautodiferenĠiaălaănivelă
intern,ă fărăă a-şiă pierdeă condiĠiaă persistenĠeiă înă durată.ă Heteromorfismulă
implicat de differenciation esteă localizatădeăDeleuzeă înăspaĠiulă liminalăală
reprezentării,ă careă seă eschiveazăă simulacruluiă şiă analogieiă peă bazaă
principiuluiă identităĠă ii,ă preferândă săă seă focalizezeă peă relaĠiileă deă
diferenĠiereă înă sine.ă Planurileă devină suprapuse,ă sensurileă intercalate,ă
reprezentărileă divergente– toateă pară aă conlucraă cătreă oă apologieă aă
diversităĠiiă manifesteă maiă degrabăă decâtă spreă oă conservareă omogenăă aă
increatului virtual. 

Dupăă Deleuze,ă diferenĠaă areă ună dubluă caracteră – intensiv şiă
extensiv. Diferenţa intensivă esteă înă modă automată explicată printr-o 
abordareă careă exploreazăă extensivulă săuă –planul imanent. Abordărileă
extensiveă sunt,ă înă modă circular,ă explicateă prină diferenĠiereă reprezen-
taĠionalăă repetatăăşiă actualizată.ăDiferenĠaăşiă repetiĠă iaăconstituieăposibileă
obiecteăaleăreprezentării,ăînsăădoarăprintr-oămanierăădeănegare,ăapofatică,ă
în raport cu conceptul Unicului,ăşiăoăafirmareăcategorialăăaă Identicului – 
deăaceeaădiferenĠăaăpoateăfiăînămodăsimultanăinternă înăraportăcuăoăideeăşiă
externă înăraportăcuăunămodăparticularădeăreprezentare.ăDeleuzeăsusĠineăcă 
 
 
265 Gilles Deleuze, op. cit., 1996, p. 4. 

 

266 idem, Différence et répétition, PUF, Paris, 1968, pp. 269-270. 
  

267 ibidem. 
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diferenĠaă esteă pervertităă dacăă esteă obligatăă săă seă aliniezeă limiteloră
reprezentării,ăcareăpresupunăafirmareaăunuiăconceptăprinăexpresie.ăAcesteă
limiteă seă regăsescă în apelul la raporturile de identitate, similaritate, 
analogieă şiă opoziĠie.ă Reprezentareaă coreleazăă aşadară înă modă automată
diferenĠaăcuănegareaăUnului.ăDerridaă insistăăpeă liniaădeleuzianăăcăăUnulă
nuăesteăsinonimăidenticului,ăconsiderândăcăăpunteaădeăaccesăa modelului, a 
copieiă cătreă esenĠăă esteă ideeaă nietzscheanăă aă “eterneiă reîntoarceri”.ă
RepetiĠiaă funcĠioneazăă aşadară caă diferenĠiatoră ală diferenĠei,ă oă diferenĠăă
asemnificatăă sauă lipsităă deă concept,ă pentruă aă căruiă procesă deă revelareă
amânatăăDerridaăpropuneătermenul de diferanţă.  

Deleuzeă abordeazăă diferenĠiereaă caă pragă esenĠială înă producereaă
nouluiăprinăgenerareaăsoluĠiilorăemergente.ăDacăătotulăarăfiăunădatăprimară
identic,ălipsitădeădiferenĠiere,ăatunci,ălaănivelăfenomenologic,ăesenĠaănuăară
fiă decâtă oă perpetuă reoglindireă înă formeă fixeă şiă recurenteă şiă astfelă nuă ară
permite generarea unui fenomen novator. Într-oă posibilăă aplicareă laă
câmpulă creaĠieiă umane,ă conceptulă “diferenĠierii”ă devineă crucială deă
important în generarea unei noi maniere de comprehensiune a emergenĠeiă
înă raportă cuă tradiĠia.ă Dină punctă deă vedereă gnoseologic,ă distincĠă iaă prină
diferenĠăăneăîmpiedicăăsăăvalidamăvirtualulăcaărealăautodeterminatăsauăcaă
actualizareă perpetuă,ă lipsităă deă atributulă reflexivităĠii.ă Atâtă logico-
filosofic,ă câtă şiă matematic,ă diferenĠaă aă fostă subordonatăă principiuluiă
identităĠiiăcaădistanĠaădintreădoiătermeniăcareăposedăăidentităĠiădistincteăînă
mod aprioric (a şiănon a).ă Înămanierăădeleuzianăă ,ădiferenă Ġaă laănivelădeă
esenĠăă esteă tocmaiă virtualulă careă seă actualizează,ă trecereaă deă la unu la 
multipluăsauădeă laăesenĠăă laă fenomen.ă Înăoriceăproblematizareăapărutăă înă
sferaăgândiriiăumane,ăefectulăesteăunulăcareăĠăineămereuădeăactualizare,ăpeă
cândă cauza,ă adevărataă sursăă aă problemei,ă rămâneă înă virtual268

. Prin 
soluĠionareaă actuală,ă gândirea umanăă nuă faceă decâtă săă generezeă oă nouăă
diferenĠiere,ă limitaă deă experienĠiereă aă conştiinĠeiă fiindă mereuă aflatăă laă
intersecĠiaătendinĠăelorăsaleădeăvirtualizare.ăDeleuzeăseăsitueazăăastfelăîntr-
oă zonăă proximăă cuă noĠiuneaă deă “calculă diferenĠial”ă propusăă deă Leibniz, 
plasând Unul într-oă infinitateă deă forme,ă heteromorfe,ă careă genereazăă oă
devenireă perpetuă,ă înă careă condiĠiaă şiă condiĠionatul,ă cauzaă şiă efectulă seă
diferenĠiazăăsimultanăînămodăautomat.ăElementulădeăfondăbergsonianăcareă
însoĠeşteăaceastăădevenireăeste durata, axulăcontinuităĠiiătemporale,ăcuăun 
 
 
 
268

 Gilles Deleuze, op. cit., 1968, p. 271.  
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rol-cheieă înă fixareaă punctuluiă genitoră ală esenĠei,ă fiindă ună athanoră ală
dizolvăriiăcontradicĠiilor.  

Dintr-oă perspectivăă tehnologicăă asumatăă deleuzian,ă deducemă căă
spaĠiulăvirtualăintenĠională–mai precis, cel creat de om ca impuls controlat 
al auto-oglindiriiă saleă referenĠialeă – esteă oă certificareă aă multiplicităĠiiă
interneă aă genomuluiă umană şiă ună experimentă careă atestăă exactă condiĠiaă
metamorfozelorădiferenĠiale.ăSuntemăînvecinaĠiăînăorigineaăacestorăconsi-
deraĠiiăcuăceeaăceăWilliamăDembskyăconsideraăcăăesteăfiinĠaăumană,ăsubă
încadrareaăteoreticăăaăparadigmei design-ului inteligent: un sistem deopo-
trivăăcomplex şiăspecific

269
.  

Demersul luiăDeleuzeăatingeă ideeaădeă totalitateămereuărecuperatăănuă
prină revelaĠieă bruscă,ă ciă prină cucerireă progresivă,ă prină aproximareă
diferenĠială,ă într-oămanierăămaiă apropiatăă tendinĠeloră ştiinĠifico-tehnologice 
contemporaneădecâtăaporiilorăplatonisteăşiăneo-platoniste.ăDeăaiciăşiăimpulsulă
luiăPierreăLévyădeăaăscrieădespreăexistenĠaăunuiăcvasiobiect alăcunoaşteriiăînă
tehno-culturaă actuală,ă careă înglobeazăă atâtă conotaĠiileă gnoseologiceă aleă
actualuluiăinformaĠionalăcâtăşiăproximitateaăintegrăriiăsaleăîntr-un discurs mai 
amplu,ă destinată săă cuprindăă şiă relaĠionareaă cuă spaĠiulă produceriiă sale.ă
Multiplicitateaă desfăşurăriiă societăĠiiă informaĠionaleă contemporaneă
conecteazăă automată forĠeă multipleă cuă ună telos comun:ă acelaă ală integrăriiă
epistemologiceă şiă gnoseologice.ă Oă paradigmăă contemporanăă integratoareă
precumăceaăaăcomplexismului,ăconcentreazăăprinăaforismulăluiăEdgarăMorin  
– “aă înrădăcinaă oă sferăă într-alta”270

 – un sens epitomic echivalent cu 
însăşiăcelăalădiferenĠierii:ăvirtualizareaălumiiăactualeăcoexistăăcuărealul,ăba 
maiămult,ăîşiăregăseşteărădăcinileăînăacesta. 
 

3.3.ăVirtual,ărealăşiăimaginaĠieăcreatoare  
În Organe fără corp,ă filosofulă slovenă Slavojă Žižekă interogheazăă

dilemaăontologicăăaăcoexistenĠeiăvirtualului,ăcaădevenireălatentă,ăcuărealul,ă
privit într-oămanieră lacanianăăcaăunăpunctăorb,ă inconsistent,ăcareărezistăă
imaginilorăşiăsimbolizărilor.ăŽižekăfaceăoădistincĠieăcuăprivireălaăontologiaă
deleuzianăă aă virtualuluiă considerândă că,ă dacăă înă diferenĠă iereaă internăă
virtualulăprecedeărealul,ăînăuzulăsăuăcurent,ăcuăprecădereăînăcelăoferităde 
 
 
269 Intelligent Design and Irreducible Complexity, online: http://nwcreation.net/intelli 
gent design.html. 

  
270 Nicolas Darbon, Introduction a Edgar Morin, apud E. Morin, La méthode, Éditions 
du Seuil, Paris, 2006, online: http://complexitemusicale.voila.net/page5/index.html. 
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tehnologiaăinformaĠională,ărealulăprecedeăvirtualul.ăPutemăvorbiăînăprimulă
caz despre o realitate a virtualului şiă înăalădoileaă rândădespre realitatea 
virtuală,ătermenădeălargă circulaĠieăînăspaĠiulătehnoculturii.ăÎnăeraăcurentă 
aătehnologizăriiăinformaĠionale,ăprecizeazăăŽižek,ăeleăseăconfundă,ăcreândă
poateă unaă dină celeă maiă interesanteă situaĠiiă subă raportă analitic:ă dacăă
procesulăcreaĠă ieiă Ġineădeăsferaă realităţii virtualului,ă spaĠă iulămanifestăriiă
acestuia poate fi integrat în conceptul de realitate virtuală 

271
.  

DacăăneăreferimălaărealitateaăvirtualăăcaămediuădeăcreaĠieăartistică,ă
ocurenă Ġaă diadeiă real-virtuală favorizeazăă realulă caă punct de plecare. Se 
impună astfelă câtevaă distincĠiiă conceptualeă pentruă aă analizaă virtualulă şiă
creaĠiaă artisticăă într-ună demersă înrădăcinată înă metodaă deleuziană.ă Vomă
analizaămaiăîntâiăprocesulăcreaĠieiăartistice,ăcuăfocalizareăpeăceaămuzicală,ă
examinând metamorfozeleă actualuluiă şiă virtualului,ă caă proceseă deă
diferenĠiere.  

Dacăă înă natură,ă actualulă şiă virtualulă suntă douăă maniereă aleă dife-
renĠierii,ăînăcâmpulăgândiriiăşiăalăcreaĠieiăumane,ăvirtualulăesteăsubordonată
actualului, aliniindu-se lui printr-oămişcareă aă diferenĠă ieriiă externe,ă prină
intermediulă uneiă entităĠiă formaleă cumă esteă creierulă sauă computerul.ă
Creierulă esteă primulă convertoră ală actualizăriiă înă ideeaă deă “realitate”.ă
Computerulă funcĠioneazăă caă şiă contra-actualizareă deă ordineă secundă,ă deă
restituire a imaginii virtuale unui actual hiper-real.ăTranziĠiaădeălaăactualulă
real la virtual hiper-realăneăobligăăsăăăproblematizămădiferenĠialăacordulălaă
nivelulă actualizăă riiă perceptoareă cuă celă ală actualizăriiă emitente,ă aflată înă
realitatea ordinii secunde, a hiper -realităĠii.ăDacăă vizitămăLuvrulă peă ună
siteă,ăelăvaăaveaăacelaşiătraiect,ănoiăvomăfiădiferiĠi,ădacaăvizităămăunăforum,ă
careă poateă fiă laă rândulă sauă diferită /actualizat,ă vomă aveaă oă diferenĠiereă
externăămaiăcomplexă.ăAnticipareaăepistemicăăpresupuneăaăconceptualiza 
oă problemă,ă aă oă derealizaă temporară pentruă aă obĠineă oă serieă deă soluĠiiă
posibile,ă selectate,ă prelucrateă şiă utilizateă apoiă înă cadrulă actualuluiă
subiectiv. 

GillesăGastonăGrangerăconsideraăoperaădeăartăăcaăactualizareaăunuiă
pseudoposibilăşiăorigineaăsa,ă imaginarul, ca un pseudovirtual– un virtual 
iluzoriu– întrucâtăambeleăseădesfăşoaraăpeăunăplanăparalelădeădiferenĠiereă
deăcreatorulălor,ăfiind,ăînăacelaşiătimp,ălegateădeăanalizaăreprezentaĠionalăă
aăactualizărilorăşiăaădiferenĠeiăexterneăpeăcareăDeleuzeăoăprivea ca pe o 
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 Slavojă Žižek,ă Organs without bodies: Deleuze and consequences, Routledge, 
London, 2004, p. 32.  
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limităă majoră înă asumareaă corectăă aă sensuluiă diferenĠei,ă deoareceă laă
nivelulădiferenĠeiăinterne,ăvirtualulăesteăinaccesibilăreprezentăării,ăesteăpre-
individual. Conceptul de iluzie dupăăGranger,ăesteăcorelatăcuăoădeplasareă
voluntară,ăintenĠionalăădinspreăactualăînspreăvirtual,ăcaăoăfuncĠieăcreatoareă
de contra-actualizare, ca atare trans-individuală,ăprinăcareăsăăopunăăsfereiă
pre-individualeă orientareaă explorativăă cătreă sondareaă misterului:ă “Înă
funcĠiaă saă imaginativă,ă peudovirtualulă esteă evocată prină opoziĠiaă laă ima-
nentulă teluricăinevitabilă fixatădeăactual,ă fiindămaiădegrabăăunămanifestăală
misteruluiă lumiiă şă iă aă infinităĠiiă sale”272.ă ImaginaĠiaă devineă vectoră deă
conştiinĠăămaiăalesăinăartăăpentruăaăconciliaăatâtăintuiĠiaădezindividuăriiăcâtă
şiăaătrans-individuăriiăînăsemnificăriăposibile,ăanticipabile,ădarădiferenĠiateă
înă formăă şiă caă atare,ă seducătoareă estetic.ăPseudovirtualul seă regăseşteă înă
spaĠiulă intermediară destinată interogăriiă fiinĠeiă despreă reprezentărileă sale,ă
fiindă apanajulă creativităĠiiă literare,ă vizuale,ă artisticeă şă iă etapaă deă tranzită
cătreă combinatoricaă artefactelor.ă Ună exempluă comună deă discursă pseu-
dovirtual ar fi pictura lui Magritte, The Treachery of Images / Ceci n’est 
pas une pipe,ăanalizatăăşiădeăMichelăFoucault,ăoădeclanşareăintenĠionată a 
contrastului întreă reprezentareă şiă realitate,ă întreă actuală şiă virtual.ă Par-
ticipareaă facultăĠilorănoastreă raă Ġionaleă laăcreareaă realităĠiiă faceădistincĠiaă
fundamentalăăîntreăimaginarăşăiăvirtual.ăManipulareaădisonanĠeiăcognitiveă
esteă adeseaă oă abilitateă cheieă înă creaĠiileă artistice, imaginarul fiind un 
vectoră puternică ală virtualizării,ă alăturiă deă alteă proceseă psihiceă precumă
memoria, visul etc.  

Imaginarulă porneşteă deă laă certitudineaă actualizăriiă şiă nuă existăă
independentădeăraĠiuneaănoastră.ăVirtualizareaărealităĠiiăneăpoate schimba 
perspectiva,ă prină raportă diferenĠă ială cuă actualizareaă unuiă momentă dat.ă
Putemă imaginaă cărĠiă SF,ă dar,ă cuă excepĠiaă cazuriloră deămaladiiămentale,ă
vomăfaceămereuădiferenĠaăîntreărealăşiăimaginar.ăPeădeăaltăăparte,ăputemălaă
fel de bine manipula forme geometrice tridimensionale pe un computer, 
cuăcertitudineaăcăăvirtualulăesteărealizabilăşiăcăăactualizărileăsaleă–rotirea 
formei geometrice în unghiuri specific pe ecran– sunt perceptibile în mod 
real. Imaginarul este, în acord cu Deleuze, un mediu de sinteză,ăşiă“unălocă
alăiluzieiătranscendentale”273,ăînĠeleasăăcaăimagineăgeneralăăderivatăădin 
 
 
 
 
272 Gilles Gaston Granger, op. cit., 1995, p. 78. 

 

273 Gilles Deleuze, op. cit., 1968, p. 341. 
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ceaă empirică,ă specifică274.ă Aceastăă “iluzie”ă areă patru forme 
interconectate.ăPrimaăaparĠineăsensuluiăcomunăalăviziuniiăasupraălumii,ăaă
douaă “vizeazăă subordonareaă diferenĠeiă analogieiă prină iluziaă bunuluiă
simĠ”275.ă Aă treiaă esteă iluziaă provocatăă deă dialecticileă deă suprafaĠă,ă deă
viziunile derivate din percepĠiaă uneiă lumiă reduseă laă bidimensional,ă laă
maniheism,ăcaăviziuneăpolarizatăăînădiadeădeătipulăpozitiv-negativ, identic-
contrarăetc.ăAăpatraăiluzieăeste,ădupăăDeleuze,ăcategorizareaăşiădistribuĠiaă
diferenĠeiăprinăcla-sificăăriăanaloge,ăbazateăpeăconcepteăapriori, tipologii, 
postulateă etc.ă Celeă patruă iluziiă seă coreleazăă pentruă aă conferiă spaĠiuluiă
opereiădeăartăăoăviziuneăanalogăăcuăceaăaălumiiăreale.ăDeleuzeăasimileazăă
seducĠiaăesteticăăputeriiă falsului,ă întărindă ideeaăpeăcareă amăformulat-oăşiă
într-oă reflecĠă ieă anterioară,ă aă feerismuluiă caă modă optimă deă concentrareă
abstractăăaăambiguităĠiiăvirtualului.  

Dacăă facemă apelă laă categoriileă aristotelieneă aplicateă drameiă
greceşti,ă mimesis-ulă şiă catharsis-ul,ă observămă că,ă pentruă Aristotel,ă
catharsis-ul nu a fost altceva decâtăoădimensiuneăaădorinĠeiăcătreăplăcereăşiă
realizareaă acesteiă plăceriă seă produceaă prină experienĠiereaă reprezentăriloră
mimetice,ă actualiza(n)te,ă ceeaă ceă aminteşteă deă dimensiunileă expresieiă
propuse de Deleuze: cea a expresiei propriu-ziseă şiă ceaăaă tendinĠeiă cătreă
expresie.ă Primaă Ġineă deă registrulă raĠiunii,ă aă douaă esteă maiă degrabăă
inconştientă,ă impulsivă.ăDorinĠă aă implicăă virtualulă caă suportă ală idealuluiă
artistic,ăcaăpunereăaăproblemei,ăiarăexpresiaămediatăăformalăesteărealizatăă
mimetic, pornind de la precedentulă unoră formeă peă careă plăcereaă
accidentalăăleătransformăăînăprodusăartistic.ăAccidentalulăcatharticăpermiteă
geneza unei structuri dislocate – o diferenţă internă – virtualmente 
perfectăăpentruăcăăeăsuprapusăăunuiăidealăşăiădirectăaccesibilăăprinăintuiĠie,ă
înădeplinăacordăcuăprincipiileăbergsonieneăaleăcunoaşterii.ăReprezentareaă
mimeticăăîmplineşteăprinărecursulălaăsoluĠiiămediateădeătehnici,ăaptitudini,ă
deprinderi,ă tehnologii,ă culturăă etc.ă oă diferenţiere externă, o deschidere 
cătreă fenomen,ă prină determinareă şiă eliminare,ă înă acordă cuă limiteleă
parametriloră enumeraĠiă maiă sus.ă Astfel,ă pentruă aă compuneă ceaămaiă fru-
moasăă simfonieă aă lumii,ă ceeaă ceă virtualmenteă esteă posibil,ă oriceă
compozitorăareănevoieădeăcunoştinĠeătehnice,ă inspiraĠie,ăreceptareăcritică,ă
aşadar de un acord cu datele posibilului real. 
 
 
274 Christopher Hasty, The Image of Thought and Ideas of Music,ă înă vol.ă “Soundingă theă
Virtual”,ăBrianăHulseă&ăNickăNesbittă(eds.),ăAshGateăe-Book, Surrey, 2010, p. 7. 

  
275 Gilles Deleuze, op. cit., 1968, p. 341. 
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ConstrucĠiaă mimetică,ă aparĠinândă planuluiă combinatoricii,ă s-a 
metamorfozatăînăjoc,ăînăimpulsăcătreăexperiment,ăfiindăadeseaădezechilibrată,ă
multiplă,ănomadăăşiădeschisăălaăoăgamăănelimitatăădeălecturiăposibile.ăAceastăă
etapăă corespunde spaĠiuluiă intermediar,ă deă tranziĠieă şiă interogaĠie,ă pânăă laă
punctulă înă careă “structuraă devineă realitateaă virtualului”ă şiă “virtualulă trebuieă
definităcaăoăparteăstrictăăaăobiectuluiăreal”ă276.ăIatăăoăaltăămanierăădeăaăafirmaă
căă structuraădevineăoăobiectivare a virtualului, în care obiectul este în mod 
idealăcomplet,ădesăvârşindu-şiăcondiĠiaădeterminăriiăînsăănumaiăprinăexistenĠăă
actuală.ăImpulsulăcreaĠieiă tranziteazăăastfelăoădublăădeterminare,ămarcatăădeă
diferenĠieriă progresive:ă oă diferenĠiereă internă,ă întreă determinareaă virtualăă aă
conĠinutuluiă obiectuluiă şiă genezaă structuriiă şiă oă diferenĠiereă externă,ă aă
consistenĠeiăcareăpresupuneăactualizareaăstructuriiăprimeăşiă fixareaă înă formăă
unică,ăsingularizatăăşiărezonantă277

.  
EsenĠaă matematicăă aă muzicii,ă supunereaămultiplului la legea lui 

Unu,ă esteă completatăă filosofică deă intervenĠiaă techno-poiesis-ului, ca si 
practicăădeămanifestareăaădiferenĠei.ăMuzicaănuămaiăesteăînăacestăcazădoară
armoniaăpitagoreanăăcareămodeleazăănobilă sufleteleă şiă trupurileă înă acordă
cuă proporĠiileă divine,ă ciă esteă oă platformăă careă modeleazăă inanimatulă
pentru a-lăoferiăpercepĠieiăumaneăînăactualizareăsingularizatăăşăiăintensivă.ă
Deă laă fragmentareaă romanticăă şiă ideeaă deă expresivitateă aforistică,ă
fulgurantăă laă practicileă contemporaneă aleă DJ-ingului, sampling-uluiă şiă
remixuluiă careă multiplicăă copiileă “unice”ă pentruă evocareaă efemeruluiă
senzaĠieiă înă atomizăă riă rezonanteă careă convergă spreă ideileă virtualeă caă şiă
clamareăultimativăăaăuneiătranscendenĠe.ăÎnăaceastăătraiectorie,ăavertizeazăă
Deleuze,ă riscămă mereuă săă confundămă maşinileă cosmiceă cuă celeă deă
reproducereă istorică278.ă Deşiă auă oă valoareă deă reprezentareă simatricialăă
identică,ă eleă constituieă maniereă diferiteă deă aă arhivaă şiă deă aă gramatizaă
metamorfozeleăobiectuluiădeăartăăpentruăaădesăvârşi,ăultimativ,ăavatarurile 
mimesis-ului. 
 
 
 
 
 
 

 
276 ibidem, p. 270. 

 

277 ibidem, p. 340. 
 

278 Jacques Rancier, Métamorphoses des muses,ă înă vol.ă “Nouvelleă Géographieă desă Sons”,ă
Éditions de Centre Pompidou, Paris, 2002, pp. 26-34. 
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3.4.ăDiferenĠăăşiădiferanĠă:ăfundamente filosofice ale 
operei muzicale digital-virtuale  
Deconstructivistulă franceză Jacquesă Derridaă plaseazăă filogenetică

diferenĠaă caă punctă fundamentală ală evoluĠieiă umaneă de-a lungul istoriei, 
considerândă căă nimică nuă stăă înă afaraă ei.ă Operândă laă limităă semiotica 
saussuriană,ăDerridaănuanĠeazăă“diferenĠa”ăprinăortografiereaăcuă“a”,ădeălaă
premisaăcăă înă limbaăfrancezăăverbulădifférer înseamnăădeopotrivăă“aă(fi)ă
diferi(t)”ăşiă“aăamâna”.ăPrimaădimensiuneăseăreferăălaăfaptulăcăănimicănuă
poate fi definit în sine,ă fărăă apelulă laă ună anumeă referenĠială deă careă seă
diferenĠiazăăşiăcareătrebuieăsăă“demonstrezeăperformantăinfinitaăamânareăa  
semnificaĠiei,ă mereuă înă căutareaă uneiă contextualizăriă careă săă oă facăă
recunoscută”ă279

.  
DerridaănuanĠeazăănoĠiuneaădeă“diferenĠă”ăşi o extinde la diferire şiă

diferare prin introducerea unui nou termen, la différance, care include 
atâtă diferenĠaă dintreă sensă şiă formă,ă subă raportă semiotic,ă câtă şiă constantaă
amânareă(“diferare”)ăaăsensului.ăConsiderândăcăăsemnificaĠiaăesteăînămodă
fundamentală eluzivă,ă Derridaă afirmăă căă ”întârziereaă semnificăriiă – în 
special într-oălumeădefinităăprinăhiper-realitate– conduce la multiplicarea 
semnificantuluiă sauă laă copiereaă luiă infinită”280

. Urma (“laă trace”)ă esteă
diferanţa (“laădifférance”)ă careă înlesneşteă apariĠiaă semnificaĠieiă pentruă a 
separa sensul elementelor de identitatea lor.  

Teoriaă diferanĠă eiă poateă fiă aplicatăă laă realitateaă virtuală.ă Ceeaă ceă
impactulă virtuală lasăă amprentată înă reprezentareaă noastrăă esteă oă urmăă
preluatăă dină real,ă careă conlucrează ăă laă întârziereaă semnificăă riiă acestuiaă
printr-oă transfigurareă intermediară,ăcareămimeazăă identitatea,ădarănuăesteă
ea.ă Oriceă prezentificareă seă constituieă prină diferanĠă,ă fiindă echidistantă
corelatăăcuăceeaăceănumimăviitorăsauă trecut,ădupăăcumălaăDeleuze,ăoriceă
actual se constituie printr-ună raportă diferenĠiată cuă ună virtual:ă “DiferanĠaă
constituieăceeaăceănumimăprezentăprinămijloaceleărelaĠăionăriiăsaleăcuăceeaă
ceă nuă este,ă niciă măcară cuă ună trecută sauă viitoră trăiteă caă prezentă
modificat”281.ă Virtualizareaă dubleazăă discursul,ă diferenĠiază ăă diferanĠa,ă
într-oă imanentizareă disruptivăă constândă într-o diferenţiere internă, la 
nivelulăcreaĠiei,ăcareădeschideăautomatăsistemulăsimbolicăalădiferenţierii 
 
 
279 Jacques Derrida, Margins of Philosophy, University of Chicago Press, Illinois, 1982, pp. 
3-27. 

 

280 Marius Ghica, Derrida sau a gândi altfel,ăEdituraăParalelaă45,ăPiteşti,ă2008,ăp.ă48.ă 
281 Jacques Derrida, Writing and Difference, Routledge, London & New York, 1978, p. 

  

394.  
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externe,ălaănivelulădiseminării şiăalăsimulacruluiădiferant,ăcândădevineătext 
şiă halouă textuală – rizom, simulacru, icon diagramatic. Pentru Deleuze, 
diferenĠaă areă oă origineă comunăă cuă diferanĠaă luiă Derrida:ă presupuneă căă
orice imediat este deja o duplicare, o copie a unui original care nu existăă
hic et nunc,ăceeaăceăobligă dialogul inter şiăintrareferenĠialăalăimanenĠeiăla 
glorificareaă şiă egalizareaă eiă înă raportă cuă originalul,ă aă căruiă prioritateă
devineăreplicabilăăşiăcaăatareărelativizată282

.  
Deleuze considerăăcă,ă atunciă cândădiferenĠaă întreănaturiăaădevenită laă

rândulă eiă naturăă sauă ,ămaiă generic,ă diferenĠaădintreă douăă tendinĠeă aă devenită
una din ele, putem vorbi de autodiferenţiere. Ea nu are nevoie de 
contradicĠie,ă deă alteritateă şiă deă negare,ă pentruă că are de la sine virtutea 
diferenĠieriiăoriginareăşi,ăprinăraportăcuădurata,ăvirtuteaădeăaăseăramificaăşiădeă
aăincludeăînăsineătoateădiferenĠeleăcalitativeăinerente283.ăConcepĠiaădeleuzianăă
devineă astfelă profundă tributarăă noĠiuniloră spinozieneă deă natura naturata şi 
natura naturans,ăcândăadevărataăopoziĠieănuăseăconstituie printr-ună“maximă
deă diferenĠiereă ciă printr-oă minimăă repetiĠie,ă printr-oă repetiĠieă redusăă laă
doi”284.ăÎnătermeniiăluiăPeterăHallward,ă“înainteădeăaădiferiădeăoriceăaltcevaă
externă sieşi,ă oă diferenĠăă diferăă înă primulă rândă deă sine”285

. Ca urmare, 

“autodiferenĠiereaă esteămişcareaă virtualităĠiiă careă seă diferenĠiazǎ”286
 , scrie 

Deleuze,ă oriceă altă procesă deă diferenĠiereă fiindă dejaă oă alteritateă ceă seă poateă
sustrageă identităĠiiă deă conceptă şiă caă urmare,ă esteă stabilităă întreă obiecteă
necombinabile,ăcareănuăintrăăsubăincidenĠeălogice287

.  
Autodiferenţierea are ca scop constituirea nucleului rizomatic 

generatoră ală multiplicităĠii,ă peă careă oă vomă numiă rizosferă.ă DorinĠaă
creatoareăgermineazăăcurgeriădeteritorializateămeniteăsăăgăseascăălegăturiă
noiă şiă rampeă cătreă (re)teritorializăriă emergente.ă Eaă esteă sedimentatăă laă
nivelulă uneiă structuri,ă caă oă realitateă oarbăă şiă lipsităă deă configuraĠieă
simbolicăă,ăfuncĠionând,ă înătermeniiăluiăDerrida,ăcaăurmă, care printr -un 
procedeuădeădeplasareăîmprumutăădinămetafizicăănoĠiunileăcuăcareăsăăfie 
 
282

 Gianni Vattimo, The Adventure of Difference: Philosophy after Nietzsche and 
Heidegger, Johns Hopkins University Press, Baltimore, 1993, p. 144. 
283

 Keith Ansell Pearson, Germinal life: the difference and repetition of Deleuze, 
Routledge, London, 1999, p. 65. 
284 ibidem, p. 11. 

 

285 Brian Hulse, Repetition and Minimalism, digital edition: 
http://www.operascore.com/files/Repetition_and_ Minimalism.pdf, apud Peter Hallward, 

  

Out of this Word: Deleuze and the Philosophy of Creation, Verso, London, 2006, p. 13. 
 

286 Gilles Deleuze, Différence et répétition, PUF, Paris, 1968, p. 11. 
  

287 ibidem, p. 30. 
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numită şiă oferită semnificăriiă ceeaă ceă răă mâneă nenumită înă structuraă eiă
închisă,ă dară transpareă înă persistenĠaă dorinĠei.ă Rizomulă acĠionează,ă dupăă
Deleuze,ă caă formăă deămenĠinereă aă acesteia:ă "Oă datăă ceă ună rizomă aă fostă
obstruc-Ġionat,ă arborificat,ă aventuraădorinĠeiă seă încheie,ădeoareceădorinĠaă
esteămereuăprodusăăşiădinamizatăădeărizom“288

.  
Semnificareaă acesteiă urmeă esteă asiguratăă deă funcĠiaă simulacruluiă

sauăaăiconuluiădiagramaticăcareăreificăămetamorfozaărizomaticăăaăimaginiiă
createăprinălanĠuriădeăsemneăşiăsimboluri.ăAccesulăraĠiuniiălaăacestăprocesă
poate întâmpina o complicitate metafizicăăfărăăaărenunĠaălaătravaliulăcritică
deconstructivă peă careă îlă efectueazăă împotrivaă ei,ă ceă vizeazăă analizaă
limitelorăşiăînchideriiădiscursuluiăşiătransgresiuneaănuădoarăaăacestoraăciăşiă
aă distincĠă ieiă dintreă interioră şiă exterior.ă DeconstrucĠiaă seă petrece în 
întregimeă înăuntrulă închideriiămetafizice,ă undeăvirtualulă esteăgenerată dină
real, unde totul este reciclat în planuri transpozabile, deteritorializabile, 
nomade

289
 .ă Eaă deschideă filosofiaă căă treăalteritatea sa,ă nuă dină afară,ă ciă

chiarădinăuntrulăsăău,ădeălaămarginileăsaleămişcătoare,ăundeăinterioritateaă
devineă oă destinaĠieă înă locă deă sursă.ăDupăă cumă nuă existăă nimică înă afaraă
textului,ăconformăprincipiilorădeconstrucĠieiăluiăDerrida,ăpentruăparadigmaă
digimodernă nuăexistăănimicăînăafaraătehnologiei,ădecâtăfixăriătemporare,ă
regimuriă deă interogaĠieă ştiinĠifică,ă epistemicăă şă iă esteticăă înă permanentăă
dinamică,ăfărăăvreoăancorăăstabilăăîntr-un absolut universalizat.  

VomăîncercaăînăceleădeăurmeazǎăsăănuanĠămăabordarea filosofică,ă
pentruăaăobservaăînăceămăăsurăăacesteăconcepteăseăregăsescăşiăseăjustificăă
înădiscursulăcontemporanăalăculturiiădigitaleăşiăînăhypermedia,ăcând,ăoădatăă
cuă virtualizareaă formeloră textualităĠii,ă putemă consideraă căă dezideratulă
derridean al textuluiănuădoară caă extensie,ă ciă caămanierăăontogeneticăădeă
(trans)individuareădevineăposibil.ăSpaĠă iulădintreă teritoriuă şiăhartăădevineă
locuibilă deă ună sineă extins,ă înă perfectăă relaĠieă cuă ceeaă ceă amă descrisă peă
parcursulă analizeiă curenteă şiă ceeaă ceă Leroi-Gourhan denumea viaţa ca 
exteriorizare, Rudy Rucker concentra în sintagma de spaţiu factic, Joseph 
Nechvatal identifica în viractualism şiăMichelă Foucaultă înă conceptulă deă
heterotopie. PrinăenunĠareaăcelorăcâtevaămodeleăaleădiferenĠ ei/diferanĠeiă– 
cel rizomatic, cel al loop-uluiăşiăcelăalăinteracĠiuniiădigitaleăhibride– vom 
încercaă oă sintezăă coerentăă aă proceseloră deveniriiă sonoreă contingenteă
mediului digital. 
 
 
288 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille plateaux, Éditions de Minuit, Paris, 1980, p. 15. 

  

289 ibidem, pp. 65-89. 
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CAPITOLUL 4.   

MODELEăFILOSOFICEăALEăDIFERENğEIăÎNă
DEVENIREAăSONORĂăDIGITAL-VIRTUALĂ 

 
 

4.1.ăMetamodelulărizomaticăalădiferenĠei  
Rizomul este un concept-metaforă introdus de Gilles Deleuze şi 

FélixăGuattariăchiarălaăînceputulălucrăriiăMille Plateaux, definit de o serie 
de principii axiomatice:  

– Principiul conexiei şi al eterogenităţii: orice punct al rizomului 
poateăfiăconectatăcuăoricareăaltulăşiăesteănecesarăsăăfieăastfel;ă 

– Principiul multiplicităţii: atunci când multiplul este tratat efectiv 
caăunăsubstantiv,ămultiplicitateaăînceteazăăsăăaibăăunăraportăcuăUnu;ă 

– Principiul rupturii asemnificante: un rizom poate fi rupt, dar se 
va reconstrui automat într-una din liniile sale vechi sau în linii noi;  

– Principiile cartografiei şi decalcomaniei: un rizom nu poate fi 
reductibilălaăniciăunămodelăgenerativăsauăstructuralăspecific:ăesteă“oăhartăă
şiănuăunăteritoriu”.ă 

Rizomulă esteăună termenă“împrumutat”ădinăbiologie,ăundeădesem-
neazăă oă “tulpinăă subteranăă simplăă sauă ramificată,ă lipsităă deă clorofilă,ă aă
anumitoră plante,ă cuă aspectă asemănătoră rădăcinii,ă deă careă seă deosebeşteă
prină prezenĠaămuguriloră laă subsuoaraă unoră frunzeă rudimentare,ă înă formăă
deăsolzi,ăşiăprinăstructuraăinternă”290

.  
Alăturiă deă simulacru (deteritorializat), icon diagramatic (reterito-

rializat),ărizomulăesteăpoateăceaămaiăcomplexăăformăăemanatăădinăplanulă
combinatoriciiă hibride,ă pentruă căă areă dublăă corespondenĠă,ă atâtă deă
suprafaĠăăcâtăşiădeăprofunzime,ăfiindăînăacelaşiătimpăoăinterfaĠăădeăactivareă
a simulacrului ca icon diagramatic.  

Deleuzeă şiă Guattariă îşiă fondeazăă analogiaă peă următoareleă consi-
deraĠiiăînăMille plateaux:  
 
290

 http://dexonline.ro/definitie/rizom.  
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"Spreădeosebireădeăarboriăşiădeărădăcinileălor,ărizomulăconecteazăă
ună punctă oarecareă cuă ună altă punctă oarecare,ă şiă fiecareă dintreă
trăsăturileă luiă nuă trimiteă cuă necesitateă laă trăă săturiă deă aceeaşiă
natură,ăciăpuneăînăscenăăregimuriăfoarteădiferiteădeăsemneăşiăchiară
stăriădeănonăsemne.ăRizomulănuăseălasăăredus nici la Unu, nici la 
multipluă[...].ăNuăesteăalcătuitădinăunităĠi,ăciădinădimensiuniăsau,ă
maiă curând,ă dină direcĠiiă înă mişă care.ă Nuă areă niciă început,ă niciă
sfârşit,ă ciă întotdeaunaă unămediuă deă undeă creşteă şiă tindeă săă deaă
peste margini"291.  
Comparat cu o structurăătradiĠională,ăcaracterizatăădeăunăsetăprecisă

deă normeă şiă referenĠialităĠă iă şiă deă centralismulă unuiă nucleuădur,ă rizomulă
esteă constituită dină liniiă deă segmentareă şiă stratificareă careă îiă configureazăă
dimensiunileăşiă liniiădeăfugăăsauădeteritorializareăcareă fixeazăă limitaăma-
ximăă aă conservăriiă ontologiceă aă statutuluiă său,ă pânăă înă punctulă înă careă
devine un altul

292.ăLimitaădeămetamorfozăăesteăoăsedimentareătemporarăă
aă unuiă asamblajă aă căruiă formăă esteămetamorf-nomadicăă şiă ală căruiă conĠă
inut este anormativ,ă virtual,ă destinată experimentăriiă şiă actualizăriiă laă ună
moment dat:  

“Spreădeosebireădeăarteleăgrafice,ădesenăşiăpictură,ărizomulă
aparĠineăuneiăhărĠiăceătrebuieăprodusă,ăconstruită,ăoăhartăămereu 
detaşabilăă,ăconectabilă,ăreversibilă,ămodificabilă,ăcuămultiple 
puncteădeăaccesăşiăieşireăşiăcuăpropriileăliniiădeăfugă”293.  
Ca model cultural, rizomul se opune structurii arborescente a ie-

rarhiilor.ă Elă nuă areă început,ă niciă sfârşi,ă fiindă “mereuă înă mijloc,ă întreă
lucruri, ca un intermezzo, un intra-fiinţial”294

.  
Rizomul se sustrage procesului de auto poiesis

295
 (VarelaăşiăMatu-

rana)ă şă iăauto similaritate
296

 (Kelkel)ă prină aceeaă căă nuă determinăă decâtă
direcĠiiă virtuale,ă amânândă securizareaă şiă perpetuareaă teritorializată.ă
Aceastaă dină urmă,ă inevitabilă legatăă deă eveniment, apare ulterior spre a 
conduceă laă singularizare,ă caă linieădeă fugăăultimativăă aăontogenezei,ă careă
izoleazăăelementeădinăîntreagaăreĠeaădeăreĠeleăconsolidateăîntr-un moment 

 
291 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille Plateaux, Éditions de Minuit, Paris, 1980, p. 31. 

  
292 ibidem, p. 21. 

  
293 ibidem. 

 

294 ibidem, p. 25. 
  

295 Humberto R. Maturana, Francesco J. Varela, Autopoiesis and cognition, Editions 
Kluwer, Netherlands, 1980, p. 17. 

  
296 Manfred Kelkel, Musiques des mondes. Essai sur la méta-musique, Éditions Vrin, 
Paris, 1987, p. 18. 
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dată pentruă aă leă puneă înă dialogă expresivă înă planulă imanenĠei,ă pentruă aă leă
reproduceăactualizateăşiădeteritorializateărelativ.  

Putemăcorelaăînămodăvirtualăoriceăpunctăcuăunăaltul,ăfieăşiăcuăscopul 
deăaăexperimentaăprinăactualizareănuanĠareaăuneiăstăriădeăsemnificareăaăcelă
puĠină uneiaă dină condiĠiileă semnificantului,ă deă pildăă aă formeiă prină inter-
mediulă conĠinutuluiă sauă invers.ăNaturaă permanentă deschisăă aă sistemuluiă
nuă poateă fiă redusăă laă Unuă sauă laămultiplu, deoarece în interiorul ei se 
creeazăăstăriăvectorialeăcareăgenereazăăoăserieădeăsemnificăriăemergente,ă
permutabile.ăEaăeste,ădupăăDeleuze,ăoăhartăămereuăreversibilă,ădetaşabilă,ă
cuămultipleăsegmenteădeăaccesăşăiăieşire,ăcuănumeroaseăliniiădeăfugă, este 
visulă eternă ală cartografiloră deă aă găsiă piatraă filosofalăă aă “coextensivităĠiiă
idealeă aăhărĠiiă cuă teritoriul”297.ăSelecĠiaă combinatoricăă esteă adeseaă alea-
torieăşiăpunctulădeăfixareădevineăunăpliăexfoliantă– le pli selon pli

298
 – care 

maiădegrabăăareămenirea de a-iăpierdeăurmaăceluiădeăsusĠinereădecâtădeăa-l 
continua într-oăstructură,ăconstituindăînrădăcinăriădeă“miez”ădeferantă–din 
punct de vedere muzical, putem lua exemplul aproprierii unui pasaj 
preexistentă şiă centralizareaă luiă într-un sistem constitutiv diferit– care 
determinăăoădezlimitareăopusăăideiiădeăunitate,ădeăartăătotală,ădeămagnumă
opus, focalizându-seă prioritară peă curgereaă liberăă aă fluxuluiă creator.ă
UnitateaărezidăăînsăăînăpersistenĠăaăautopoieticăăaăuneiăformeăînăaltele,ăînă
pofida faptului căă formaă nuă cautăă să ăă îşiă conserveă urmaă într-oămanierăă
purăăciăsăăoăresemnifice,ăsăăoăîmpingăăcătreăoăalta.ăPliulăesteăunăoperatorăală
multiplului, singularizând imanent individuarea gândului, de la imagine – 
ca deteritorializare – la eveniment – ca teritorializare.  

PentruăaăînĠelegeăcumăajungemădeălaăimagineaăascendentăconstructivăă
careă genereazăă sensulă laă sistemeleă semioticeă careăneă faciliteazăă înĠelegereaă
unuiănivelărizomaticăalădevenirii,ătrebuieănuanĠăatăăoădistincĠieăfundamentalăă
întreănoĠiunileădeă reprezentare şiăprezentare,ăcaăşiăcorespondenteăaleăhărĠii,ă
respectivă aleă teritoriului.ă Şcoalaă post-struc-turalistăă aă marjată peă ideeaă deă
dislocareăaăsemnuluiăînăavantajulăexpresiei,ăpentruăaădescrieăambeleăsituaĠăii,ă
dupăăcumădistingeăSusanăLanger:ăunăevenimentă reprezentatăesteăcelăaăcăruiă
focalizareă expresivăă seă referăă laă altceva,ă esteă caă oă etichetăă aplicatăă unuiă
produs

299
. Evenimentul prezent, în 

 
297 Jean Baudrillard, Simulacra and Simulation, Blackwell, Oxford, 1994, p. 20. 

 

298 Pierre Boulez, Pli selon Pli for voice and orchestra, music score published by 
Universal Edition, London, 1967. 

  
299 Richard Wilkerson, Postmodern Dreaming: Inhabiting the Improverse, digital article: 
http://www.dreamgate.com/ pomo/inhabiting_improverse.htm. 
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schimb,ăareădeăasemeneaăsemnificaĠie,ădarăeaăacĠioneazăămaiădegrabăăcaăoă
rupturăă înă joculă semnelor,ă esteă oă diferanĠăă tipică derrideană,ă careă capătăă
sensăprinăasociereăcontextualăăşiăamânare.  

Contrarăopinieiă înrădăcinateă înă istoriaăgândirii,ăDeleuzeăconsideraă
căăoăcarteănuăesteăoăimagineăaălumii.ăEaăformeazăăunărizomăîmpreunăăcuă
aceasta,ă dară evolueazăă „aparalel”,ă înă sensulă căă asigurăă deteritorializareaă
lumii,ădarăefectueazăăsimultanăşiăoăreteritorializareăaăeiăprinăreprezentare,ă
laărândulăeiădeteritorializatăădin nou în lume

300
. 

Aşadar,ăoădatăăceărizomulăesteădeăregăsităcaămetamodelăînăpro-ducĠiaă
de subiectivitate, va fi agregat printr-oărupturăăasemnificantăăîntregiiăcreaĠăiiă
prospectiveăşiăvaăfiăreceptatăprintr-oăserieădeădiscontinuităĠiămultilineare,ăprină
punĠă iă semioticeămultipleă deădiferenĠeă şiă diferanĠe.ăAcelaşiă pasajămuzicală – 
sample – folosităînădiverseăcontexteăpoateăgeneraăoăamânareăaăsemnificăriiăşiă
un detur al sensului. De exemplu, un motiv de cor gregorian extras dintr-o 
misăă liturgicăă oficiatăă într-oă catedralăă esteă completă deturnatăă şă iă
resemnificatăă prină încorporareaă saă înă muzicaă chillout-lounge, ca în cazul 

proiectului Enigma
301

 . În linia muzicii clasice, putem aminti printre altele 
deă reluărileă parodiceă aleă unoră motiveă baroceă făcuteă deă celebrulă polistilist 
postmodernă rusă Alfredă Schnittkeă cuă precădereă înă “Concertiă Grossiă no.ă 1-

6”302,ădarăşiăînănumeroaseăpasajeădinăsimfoniileăsaleăsau,ăînăaceeaşiămanieră,ă
de melodiile beethoveniene reutilizate de Mauricio Kagel într-oă manierăă
serialistăă înă compoziĠiaă saă dină 1969,ă “Ludwigă Van”303,ă caă formăă deă
interogare critic-parodicăăaăcontextuluiăprimarădintreăUnuăşăiămultiplu,ădintreă
originalăşiăcopie.ăLucianoăBerioăîncearcăăînăCoro

304
 o reconciliere a ideii de 

construcĠieă identitarăă aă materieiă sonoreă înă afaraă relaĠieiă absolutizanteă aă
Unuluiă cuă multiplul.ă Elă atribuieă fiecăruiă instrumentă ună timbruă vocală înă
registruăsimilar,ăizoleazăăspaĠialăgrupurileădivizateăpeăacesteădiade,ăgenerândă
astfelăoăvalorizareă interactivăăaăvociiăcaăextensieăaăinstrumentuluiăpeăcareăîlă
reprezintăă şiă invers,ă atribuindă instrumentuluiă sarcinaă deă aă amplificaă
gestualitateaă expresivăă şiă textualăă aă vocii305.ă Eaă esteă astfelă denaturalizatăă
pentru a 
 
300 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, p. 11. 

  
301 http://www.enigmamusic.com/reviews/biography.html. 

 

302 http://www.amazon.com/Alfred-Schnittke-Concerti-Grossi-sonata/dp/B00006L774. 
 

303 Mauricio Kagel, Ludwig Van, music score, Universal Edition, Germany, 1969. 
 

304 Luciano Berio, Coro for 40 voices and 44 instrumentalists, 1975-6,ărevăzutăă1977.ă 
305 Ronald Bogue, Deleuze on music, painting and the arts, Routledge, New York, 2003, p. 
51. 
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corespunde instrumentului-pereche desemnat, prin recursul la tehnici extinse 
deăinterpretareăprecumăplânsete,ăstrigăte,ăsuspineăsauăhohoteăcu scopul de a 
reprezenta ceea ce instrumentul prezintă migrândă ritmică şiă secvenĠial,ă înă
ansambluriă nomadeă deă pliuriă careă deteritorializeazăă şiă reteritorializeazăă
perpetuuă raportulă dintreă ele.ă Oă astfelă deă practicăă dete-ritorializeazăă şiă
reteritorializează,ăanticipând actul în sine al eve-nimentuluiăşăiăoperândăcaăună
intermediară ală sensuluiă acestuia.ă Semnificareaă deă acestă tipă esteă descrisăă deă
psihologul american Eugene Gendlin, care  
consideraă căă “semnificaĠiaă nuă Ġă ineă doară deă lucruriă şiă deă structuraă loră
logică,ăciăpresupuneăşiăexperienĠaătrăită”306

. 
 

***  
Cuăoăjumǎtateădeăveacăînăurmă,ăLeonardăMeyerăsusĠineaăcăăemoĠiaă

trăităăînăcontactăcuăexpunereaălaăoăoperăămuzicalăăesteăexclusivăreglatăădeă
scenarizareaăabilăăaăcompozitoruluiăaăexpectanţei în receptor, menĠinând-  
oăprinăsuspans,ăprinăamânare,ăprinărepetiĠie,ăprinăconformismăsauănoncon-
formismălaăpropriaăsaăideeădespreăceeaăceăşi-arădoriăelăînsuşiăsaăaudă307

.  
Davidă Huronă coreleazăă expectanţ a în sens husserlian cu priza de 
conştiinĠăă laă evaluareaă perceptivăă aă durateiă şiă aă timpului.ă Înă consecinĠă,ă
expectanĠaă poartăă înă sineă oă reprezentareă mentalăă conştientăă sauă incon-
ştientăă despreă ună evenimentă ulterioră momentuluiă actuală trăit,ă fiindă oă
variabilăă constantăă înă anticipareaă alternativeloră potenĠialeă aleă viitorului, 
oferindă prină aceastaă deschidereă rizomaticăă desfăşurăriiă saleă dină oriceă
punctăalăinserĠieiăsubiective308.ăBernardăStieglerăobservaălegatădeăaceastăă
ideeăcă:  

“OriceănotăăactualăămenĠăineăînăeaătoateănoteleăcareăauăprecedat-
o, este un hic et nunc careăconservăăprezenĠaăobiectuluiăînădurată:  
astfel,ăprezentulăobiectuluiămuzicalătemporalăesteămenĠinereaăînă
sine”309. 
Formaămuzicalăănonlinearăăsauăforma deschis ă s-a impus ca 

principiuăcomponisticăbazalăalăŞcoliiădeălaăDarmstadtăînăaniiă60.ăTradiĠia 
 
 
306

 E.T.Gendlin, Experiencing and the creation of meaning. A philosophical and 
psychological approach to the subjective, Free Press of Glencoe, New York, 1962, p. 1.  
307 Leonard Meyer, Emotion and meaning in music, University Of Chicago Press, 1956, p. 
280. 

 

308 David Huron, Sweet anticipation: music and the psychology of expectation, MIT 
Press, Cambridge, 2006, p. 6. 

  
309 Bernard Stiegler, Technics and Time, Stanford University, California, 2008, p. 78. 
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muzicalăă clasicăă aă impusă oă fixareă linearăă aămuziciiă înă duratăă – început, 
mijloc,ă sfârşită –,ă creândă ceeaă ceă Krameră denumeaă “ună continuumă
temporală desfăşurată într-o succesiune de evenimente sonore derivate 
uneleădinăaltele”310

. Fragmentarea,ăreordonareaăşiădeconstrucĠiaătimpuluiă
lineară imprimăă automată formeiă oă coagulareă particulară,ă cuă amprentăă
discontinuă,ă imprevizibilă,ă cuă traiectulă narativă dispusă altfelă decâtă peă
scenariul clasic început-mijloc-sfâşit.ă Oă astfelă deă manierăă deă abordareă
compoziĠăionalăăoăregăsimălaăKarlheinzăStockhausenăîncepândăcuălucrareaă
Kontakte (1958-1960). Explicând metafizic geneza momentului-formă, 
compozitorul din Köln scria:  

“[...]ămăăreferălaăformeămuzicaleăînăcareănuăseămaiăîncearcăănimică
altceva decât explozia şiă deturnareaă conceptuluiă deă durată.ă Înă
opereleădeăacestătipăînceputulăşiăsfârşitulăsuntăconceputeăcaăinfinită
deschiseăşiătotuşăiăeleăînceteazăăsăăacĠionezeăperceptibilădupăăună
anumitătimp”311.  
Conceptul de formă moment poate fi asociat cu cel de formă mobilă şiă

cu cel de formă deschisă, specific Şcoliiă deă laăDarmstadt,ă care pune opera 
artisticăă înă relaĠieă cuă spaĠiulă şiă nuă doară cuă timpul,ă într-un sens apropiat de 
definiĠiaă datăă deă Heinrichă Wölfflină opereloră deă artăă plasticăă înă careă
esteticianul german susĠineă căă seă potă subscrieă conceptuluiă deă “formăă
deschisă”ăcompoziĠiileăcareăsuntăaparentănelimitateăşiăcareăpotăfiăperceputeăcaă
incomplete,ă efectă obĠinutăprină apelulă laă diverseă tehniciă deă transver-salizare, 

asimetrie,ă descentrareă şiă recentrareă – cropping
312.ă Odatăă cuă înglobareaă

tehnologieiă computerizateă înă construcĠiaă proceseloră muzicale,ă compozitoriiă
intervin nu doar la nivelul macrotemporal – celădeădeasupraănoteiămuzicaleăşiă
semnalului sonor – ciăşiăînăcelăalămicro-timpului,ădefinitădreptăcelădinăăuntrulă
notei

313.ă CompoziĠiaă generatăă şă i/sauă asistatăă deă com-puter permite 
integrareaă şiă montajulă ambeloră tipuriă deă sunet,ă desfăşurateă înă evenimenteă
sonoreămultilineareă acoperindă simultanămaiămulteă niveleă temporale,ă dară şiă
spaĠiale,ădeschiseăverificăriiăempiriceăîn timp real, prin 
 
 
310 Jonathan Kramer, The time of music: new meanings, new temporalities, new listening 
strategies, Editions Schirmer Books, New York, 1988, p. 20. 

  
311 Robert Morgan, Stockhausen’s writings on music, in The Music Quarterly 75, no.4, 
London, 1991, p. 196. 

  
312 Linnea Wren, Travis Nygard, Heinrich Wölfflin, in Keywriters in Art: The 20

th
 

century , coordinated by Chris Murray, Routledge, London, 2002, p. 4. 
  

313 Horacio Vaggione, Some ontological remarks about music composition process, în 
Computer Music Journal, vol. 25, no.1, Massachusetts Institute of Technology, 
Cambridge, MA, 2001, p. 56. 
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procedeeă “fracturateă şiă strategiiă analiticeă multisintactice”314
. Roman 

Ramati e unul din compozitoriiă careă aă transferată aceastăă tehnicăă deă
dezvoltare dinamic-nonlinearăă înă lucrăriă precumă Interpolation (1958), 
marcândă specifică statutulă deă “operăă mobilă”ă înă colĠă ulă partitu-rii

315
. 

Încercareaă luiă Stockhausenă deă atemporalizareă înă duratăă eă sinonimăă cuă
tentaĠiaărizomaticăădeăaădezlimitaămuzicaădeăoriceăbariereăimpuseăcurgeriiă
sale,ădeăaăoăeliberaădeăoriceăinamicăalănesfârşirii.ă Înăregistrulăsublimului,ă
însăşiăideeaăplăceriiăesteticeăesteăoferităădeăsugestiaătrans-cenderii lui hic 
et nunc. Avangarda muzicalăă aă acĠionată exactă peă problemaă specificăă aă
formeiăşiăaămetamorfozeiăei,ădarănuăînăsensăarborescent,ăascendent,ăciă înă
sensă rizomatic,ă multivectorial,ă caă oă „buruiană”316

 crescutăă haotic.ă
PostmodernismulăaăacĠionatăsimilar,ăînsăănuăatâtăpeăideeaădeăformăăcâtăpeă
ceaă deă conĠinută şiă deă grilăă deă valorizareă aă sa.ă Digimodernismulă s-a 
cristalizatăînăaceeaşiămanierăădarăpeăparametrulăreferenĠăialuluiăglobal,ăală
mediuluiădeăcreaĠieăşiăalăefectelorăinerenteăraportăriiălaăel.  

DupăăDeleuze,ămuzicaăaătransmisădintotdeaunaăliniiădeăfugă,ămulti-
plicităĠiă transformaă Ġionale,ă careă oferăă bazaă deveniriiă rizomaticeă prină
abundenĠaă ruperilorăşiăproliferărilor,ăprinăvectorializăriăcentripete.ăFieăcăă
esteăvorbaădeă raportulă sunetuluiă cuădurata,ă fieă cuă spaĠiulădeădesfăşurare.ă
Mediul digital este constituit într-oăveritabilăăcheieăaă ştiinĠeiăminoreă sauă
excentrice,ădupăăcumăoădenumescăDeleuzeăşiăGuattari,ăîngăduindăinserĠiaă
evenimentului sonor într-ună metamodelă integrativ,ă careă îşiă desfăşoarăă
operaăĠionalizărileăînăfuncĠieădeăcondiĠăiileăsensibileăaleăintuiĠieiăşăiăasam-
blăriiă fluxuluiă materiei,ă maiă degrabăă absorbităă deă obiectulă peă careă îlă
genereazăădecâtăimpusăălui317

 .ăRizosferaădigitalăămediazăăacestătransfer,ă
conferindăoănuanĠăăunicăăăideiiădeăvulnerabilitate,ădeăumanizareăaămaşinii: 
“AmătendinĠaădeăaătrataămaşinileăîntocmaiăcaăpeăfiinĠeleăumane,ăpentruăcă 
 
 
 
 
 
314 ibidem. 

  
315 Roman Habenstock-Ramati, Interpolation, mobile for 1, 2 or 3 flutes, Universal 
Edition, Germany, 1959. 

  
316 Lawrence Kramer, Au déla d’une musique informelle: nostalgia, obsolescences and 
the avant-garde, online: http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/1450-9814/2006/1450-
98140606043K.pdf. 

 

317 Christopher Hasty, Image of Thought and Ideas of Music, in Sounding the Virtual, 
coord. Nick Nesbitt & Briană Hulse,ă Ashgate,ă UK,ă 2010,ă ediĠieă online:ă http://m.ă
friendfeed-media.com/856702be49677707e23dabece68c65083c4ee6f5, p. 30. 
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îmiăemanăăcevaătipicăumanăşiăanumeăvulnerabilitatea”318
. Foarte aproape 

deă aceastăă ideeă esteă conceptul de dispozitiv abstract, reflectând o 
colonizareă diagramatică,ă neutrăă înă ceeaă ceă priveşteă distincĠiaă artificial-
natural,ăcareăopereazăăexclusivăînăacordăcuăfuncĠia,ăindependentădeăformă.ă
NoĠiunileă vehiculateă înă modă comună deă inspiraţie, improvizaţie sau ex-
periment aparĠină integrală spaĠiuluiă neted,ă intensivă al ştiinţei minore care 
restituie fenomenului sonor virtutea perceperii sale ca holon 
indivizibil

319.ăTranspusă înămediulă digital,ă acestaă realizeazăăoă conjuncĠieă
careăîiămaximizeazăădevenirea.  

Deleuze esteă influenĠată înă concepĠiaă saă despreă muzicăă deă Pierreă
Boulez,ăcompozitorăserialistăfrancez,ăînfiinĠatorulăprestigiosuluiăinstitutăde 
cercetare electro-acusticăă IRCAMă dină Parisă şiă probabilă celă maiă radicală
susĠinătorăeuropeanăalăavangardeiăsecoluluiăalăXX-lea

320
. Venind ca  

susăĠinereălaămuzica schimbărilor a lui John Cage sau la action painting-ul 
luiă Jacksonă Pollock,ă considerată deă Slavojă Žižekă caă prototipă artistică
autenticăpentruămetaforaădeleuzianăăaă rizomului321

, viziunea lui Boulez, 
pe urmele lui Schoenberg, miza pe tehnica serialismului dodecafonic ca 
proiecĠieăcătreăriscăşiăimprevizibil,ăsocotindu-l un teren al crizei perpetue, 
dublateă deă oă liberăă experimentareă aă frontiereloră sonoreă pânăă laă punctulă
devenirii imperative, axiomatice pentru standardeleă creaĠă ieiă muzicaleă
contemporane:ă “nuă existăă creaĠieă înă afaraă imprevizibiluluiă careă devineă
necesitate”322

 .  
PeăurmeleăluiăPeterăHallwardăcareămenĠionaăoăprioritizareăasceticăă

aă creaĠieiă virtualeă înă raportă cuă ceaă actualăă înă gândireaă deleuziană,ă
distingemăîntreăcorpurileăcareăsuntăizolateăînăeleăînseleăşiăelementeleăcareă
sunt disipate într-un cosmos holistic

323,ăcaăvirtualităĠiăneactualizate, 
 
318 Rossana Albertini, Un art fait de Memoire, în L’éstethique des Arts Mediatiques, 
tome 2, apud Peter Sellars, On vulnerability, aborigines and Walter Cronkite, digital 
edition: http:// perso.ensad.fr/~longa/cours/Memoire.html, p. 7. 

  
319 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, p. 141. 

 

320 “OricineănuăaăsimĠită– nuăspunăaă înĠelesă– ci a simţit nevoia limbajului dodecafonic 
este inutil”,ă considerăă Pierreă Boulez,ă 1952, cf. http://en.wikiquote.org/ 
wiki/Pierre_Boulez. 

  
321 SlavojăŽižek,ăop. cit., 2005, p. 24. 

  
322 Martin Scherzinger, Enforced deteritorialization or the problem with music politics, 
apud Pierre Boulez, Notes for an apprenticeship, p. 173, în vol. Sounding the Virtual, 
Nick Nesbitt & Brian Hulse (eds.), Ashgate, UK, 2010, p. 123. 

 

323 Ian Campbell, Harnessing the virtual: musical thought, metrical rhythm and bodily 
relations in Deleuze and Guattari, conference at St. John University of York, UK, 
September 2011, digital article: http://commons.pacificu.edu/sep/sepfep/all/11/. 
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nesubiectivizate, amintind aici de indeterminismul lui Cage, de blocurile 
sonore izolate ale lui Boulez, de spiritualismul lui Messiaen sau Scelsi 
careă considerauă compozitorulă maiă degrabăă caă ună medium,ă caă entitateă
intermediarăă deă transferă şiă actualizareă aă corpuluiă sonoră şă iă nuă caă sursăă
generatoare.ăMaiărecent,ăoăgeneraĠieăîntreagăădeădisc-jockey –de exemplu, 
DJ Spooky, DJ Shadow, DJ Krush etc.– opereazăă caă selectoriă aiă
materialuluiă muzicală preexistent,ă îlă activeazăă prină tehniciă deă sampling,ă
click-and-cut, mash -upăşiăeditareăaudioăşiăacĠioneazăărizomaticăasupraălui,ă
pentruăcăăîiăconferăădirecĠiiădeăorientare deschise.  

Cândă oă creaĠieă muzicală,ă impregnatăă deă atributeă potenĠă ială rizo-
matice,ă esteă integratăă domeniuluiă digital,ă rizomatică înă aceeaşiă măsură,ă
caracterulăsăuăseădubleazăăatâtălaănivelulălimbajului-obiectăcâtăşiăalămeta-
limbajului, prin transfer deăreferenĠialăşiădeăsens.ăOperaădeămuzicăăcreatăă
şiă transmisăă virtual,ă laă nivelulă hypermedia,ă esteă cartografiatăă peă oă hartăă
construităă dină reĠeleă şiă reĠele-în-reĠeleă virtualmenteă infinite,ă într-o 
rizosferăă înă careă realitateaă virtualuluiă şiă realitateaă virtualăă seă suprapun,ă
generândăatâtăunămediuăcaăunealtăăaălucruluiăcâtăşi,ăînăacordăcuăMcLuhan,ă
un mediu ca mesaj în sine. 

Astfel,ă deschisă multiplicităĠiiă transformaĠionaleă careă preiaă dină
caracteristicile rizomului , conform principiului decalcomaniei postulat de 

Deleuze-Guattari
324,ă acestaă seă caracterizeazăă printr-oă deschidereă absolută,ă

iară totă ceeaă ceă devineă obstacolă trebuieă eliminat.ă Dină aceastăă perspectivă ă,ă
erorile 404, copyright-ul MDR

325
 ,ă accesulă plătită laă downloadă pentruă aă

achiziĠionaăonline o lucrareămuzicală,ă codurileă deăverificareăCaptcha,ă toateă
aparĠinălimitărilorărizomului,ătoateăsuntătendinĠeăaleăunuiăblocajăalăcirculaĠieiă
informaĠionaleăşi,ăînăconsecinĠă,ăsuntăinamiciăaiărizosferei.ăÎnăoperaămuzicalăă
virtuală,ă rupturaă asemnificantăă esteă evidentă.ă Prezentareaă persistăă înă
reprezentare,ă prină utilizareaă librăriiloră deă suneteă digitaleă oferiteă deă diverseă
programeădeăcreaĠie.ăFormaăpreiaămereuăsensulăconĠinutuluiă– de exemplu, un 
sunet de violoncel generat de un simulacru digital este perceput ca atare 
datorităă reprezentăriiă aprioriceă peă careă ascultătorulă oă areă despreă tonulă
violonceluluiăşi,ăcaăurmare,ăareăcapacitateaădeăa-l identifica– esteădispersatăă
rapidăînănenumărateăpuncte,ăfărăăcaăoriginalulă– linia de fugă iniţială – să-şiă
piardă din atribute: putem transfera dintr-un loc în altulăunăton,ăoătemăăsauăoă
armonieămuzicalăăcreatăădigitalăfărăăcaăsăăo 
 
 
324 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, pp. 2-3. 

 

325 managementul drepturilor digitale (n.a.) 
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eliminămă dină locul respectivă şiă fărăă caă săă oă reînregistrăm,ă caă înă cazulă
muzicii create acustic.  

Operaă devineă deschisăă înă modă absolut:ă permiteă multiplicareă
nelimitată,ă fărăă caăUnulă săă fieă divizată înămodă real.ăCopiaă areă rolulă deă aă
sedimenta originalul în multiplicitate, de a creaă stadiiă subrizomaticeă şiă
suprarizomaticeăşiătotodatăădeăaăoperaăşiăierarhic,ăconvenĠional,ăaglutinândă
contradicĠiaă într-oă manierăă inteligibilăă şiă păstrândă concomitentă sugestiaă
non-linearităĠiiăîntr-oăveritabilăăchaosmoză (Guattari), în care devine mai 

semnificativăă detecĠiaă asociaĠiilor326
 interprocesuale decât analiza 

obiectuluiă înă sine.ă Deleuzeă faceă distincĠiaă întreă copieă şiă simulacru,ă
neacordândă însăă originaluluiă ună statută privilegiată înă raportă cuă copia;ă
originalul conĠineăînăsineăposibilitateaăsimulării,ăastfelăîncâtăsimulacrulăleă
includeădeopotrivăăpeăamândouă.  

Înă mediulă deă transferă digital,ă funcĠiaă adaptativăă esteă laă felă deă
importantă,ădacăănuămaiăimportantăădecâtăconĠinutul,ăpentruăcăăîlătransformăă
pe acesta într-un nou situaţional sau un pseudo-nou. În dimensiunea 
rizomaticăăcareăimplicăătehnologia,ălaănivelulămacrocom-poziĠiei,ădeşiăintenĠă
iaă auctorialăă rămâneă preponderentă similarăă cuă ceaă clasică,ă tehnicileă seă
schimbă,ă seă ajusteazăă (alternanĠaă micro-macrospa-Ġială, cea micro-
macrotemporală,ă sampling-ul,ă colajul,ă montajul,ă remixul).ă DestinaĠiaă
creativă,ă caă parteă aă deveniriiă rizomatice,ă aă misiuniiă socialeă aă artistuluiă
exprimabilăă prină internetă şiă prină democratizareaă ineluctabilăă aă arteiă şiă aă
textului, se metamorfozeazăă şiă eaă devenindă corespondentăă intenĠiiloră
creatoruluiădigital.ăAstfel,ădincoloădeăconĠinutulăexprimatăînăsine,ăexplorareaă
rizomaticăă faceăobiectulăopereiă artisticeăcaădubluăconstituentă alăunităĠiiă saleă
atomice, ca simulacru sonor sau semnal generat de computer, sau, în termenii 
luiă Robertoă Diodato,ă “corp-imagine,ă careă evolueazăă peă diferiteă niveluriă deă
organizareă sintacticăă pentruă aă operaă suprapunereaă întreă toateă liniileă şiă
aparenĠeleă sensibile”327.ă Suprapusă cuă virtualitateaă imaginiiă sale,ă variaĠiaă
spectruluiă sonoră poateă luaă formeă perpetuuămanipulabile,ă careă lasăă deschiseă
liniileă deă fugăă .ă Cândă frecvenĠeleă fiziceă aleă semnaluluiă sonoră suntă alterateă
tehnologic,ăeleăgenereazăăvariaĠiiăvirtualeăaleăuneiăactualizări.ăPutemăvorbiăînă
acest caz despre digimorfism, oă metamorfozăă digitalăă aă sunetului,ă fieă înă
raport cu coordonatele interne – 
 
 
326 Bruno Latour, Reassembling the social, Oxford University Press, UK, 2005, p. 5. 

 

327 Roberto Diodato, Estetica del virtuale,ăînăvol.“Novaăesteticaăitaliana”,ăCentroădiăStudiădiă
Estetica, Palermo, 2011, p. 159. 
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durată,ăfrecvenĠă,ătimbralitate,ăfieăcuăceleăexterne – hyperspaĠiu,ă
referenĠialăarmonic,ăestetic,ăaxiologic. 
 

*  
*  *  

 
Înă sintezǎ,ă seă poateă afirmaă cǎă rizomulă justificăă facilitateaă şiă

economiaă mijloaceloră cuă careă înă mediulă virtuală seă poateă creaă muzicăă
numaiă dină “centre”,ă intermezzo-uri,ă chintesenĠe,ă frânturiă selectateă şiă
operaĠionalizateă prină asamblaj,ă ataşabileă şiă detaşabileă preferenĠial,ă prin 
dispunereă formalizatăă înă suiteă anomice,ă radiale.ă Totodată,ă prină creştereaă
fărăă precedentă aă cantităĠiiă productive,ă permiteă oă maiă bunăă selecĠieă aă
calităĠiiăartistice,ăfieăşiăprinăraportădeăvalidareăprinăcontrast.  

Deă laă variaĠiileă cromaticeă intricateă dină melodia infinită a lui 
Wagner,ă laănondeterminismulă stochasticăaă luiăXenakisă şiă indeterminărileă
luiăCage,ălaătentaĠiileăluiăLigetiădeăaăaplicaăteoriaăfractalilorăluiăCantorăînă
compoziĠiileă sale,ă laă sistemeleă fuzzyă aleă electroniciiă post-digitale

328
 – 

glitch, IDM– şiă laă experimentalismulă ludică operată deă colectiveă deă DJă
amatori,ă neafiliaĠiă niciunuiă monopolă instituĠional,ă laă improvizaĠiaă înă
jazz

329,ăavemăoă linieăcontinuăădeăsubscriereă laă logicaărizomatică,ănoma-
dologică,ă Ġintindă laă dezlimitareaă discursuriloră muzicaleă înă multiplicităĠiă
seducăătoareămeniteăsăăconducăălaăcucerireaăcâmpuluiăesteticădinădiverseă
puncte de acces. 

Rizomulăseăregăseşteăastăziăomagiatăşiăcaăsingularizareănominală:ă
unăsoftwareădeăcreatămuzicăădenumităRhizome ,ăunăalbumăaparĠinândăluiă
Richard Pinhas– ună devotată ală luiă Deleuzeă şiă ună redutabilă parteneră deă
dialog în Mille plateaux– în colaborare cu Masami Akita, alias Merzbow,  
veteranulă niponă ală genuluiă “noise”330

 sau rizomurile stratificate ale lui 

Kim Cascone
331

. 
 
 
 
 
328 Kim Cascone, The Aesthetics of Failure: post-digital tendencies in contemporary 
computer music, în Computer Music Journal, 15/2005, digital article: 
http://vagueterrain.net/journal/15/CMJ24_4Cascone.pdf, p. 12. 

  
329 Daniel Fuschlin, Ajay Heble, The other side of nowhere: jazz, improvisation, and 
communities in dialogue, Middletown Wesleyan, UK, 2004, p. 17. 

  
330 http://rateyourmusic.com/release/album/richard_pinhas_and_merzbow/rhizome/. 

 

331 http://abmp3.com/download/9559680-stratified-rhizomes.html. 
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4.2.ăProceseăaleădiferenĠieriiărizomatice:ădeteritorializareaăşiă
reteritorializareaăcaăaccidentăriătopo-ontologice ale limitei 

 
“Lucrurileătrebuieăsăăfieădeopotrivăăprezenteăşiăabsente”.ă

(Wang Wei) 
 

În Mille Plateaux,ăDeleuzeăşiăGuattariădezvoltăăideeaăcăămuzica este 
ună actă creativ,ă oă operaĠieă constructivăă deă perpetuăă deteritorializareă aă refre-
nului –ritornello– care, prin contrast, este în mod necesar teritorial , linear, 
recurgândăadesea,ăprinărepetiĠie,ălaăreluareaăuneiăfraze,ăuneiătemeăsauăaăunuiă
motiv cuăscopulădeclanşării,ămenĠineriiăşiăscenarizăriiăplăceriiăestetice332

. Ca 
şiă parteă aă expresieiă deveniriiă fluide,ă muzicaă seă subscrieă dupăă Deleuzeă
postulatuluiă conformă căruiaă “suntemă segmentaĠiă deă pretutindeni”333

, fiind 
aşadarăoădeteritorializareăaăspaĠiuluiănomad,ăneted,ăînăcelăstriat,ăacĠiuneăcareă
constituieăînsăşiăfundamentareaăsaăfenomenologică:ă“muzicaăexistăăpentruăcăă
refrenulăexistă”334

 sauă“muzicaăesteăaventuraăritornello-ului”335
.  

Deteritorializarea începe înăculturaămuzicalăă scrisăăaăOccidentuluiăoă
datăă cuă problematizareaă ideeiă căă nimică nuă existăă decâtă caă simbolă peă oă
partiturăăpânăăcândăinstrumentiştiiănuăoăreteritorializeazăăactivăprină techne şiă
poiesis, prin ceea ce este tocmai evenimentul sonor.Acesta este înainte de a 
deveniă muzică,ă oă deteritorializareă aă tăceriiă prină frecvenĠă,ă aă absenĠeiă prină
prezenĠă,ăseăimanentizeazăăcaăinstanĠăăaădeveniriiăatunciăcândănuămaiăesteăoă
alteritate,ăoădiferenĠăăidentitarăăstabilităăprinăraportădeănegare,ăciăunăoperatoră
rizomatică sugerândă deopotrivăă ambeleă direcĠii:ă deă absenţă şiă deă prezenţă, 
înspre ceea ce Susan Sontag identifica apofatic în Estetica tăcerii drept 

metaforăăaăexistenĠeiăspirituale:ăaătindeăcătreătăcereaădeădincoloădeăcuvânt336
.  

Înămuzică,ăoăasemeneaăsugestie metafizicăăaăfostăintegratăăînă„4‟33”ă,ă
semnatăă Johnă Cage,ă înă aă căreiă versiuneă pentruă pian,ă interpretulă stăă înă faĠaă
instrumentuluiăfărăăaăapăsaăvreoăclapă,ă înă linişteădeplină,ăridicându-se exact 
dupăă epuizareaă celoră 4ă minuteă şiă 33ă deă secundeă pentruă aă primiă ovaĠiileă
publicului.ăDincoloădeăevidentaăvaloareădeăşoc,ăunăasemeneaădemersăartistic 
 
 
332 Gilles, Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, pp. 220-248. 

 

333 ibidem, p. 2. 
  

334 ibidem, p. 234. 
 

335 ibidem. 
 

336 Susan Sontag, Aesthetics of Silence,ăînă“StylesăofăRadicalăWill”,ăPicadoră,ăUK,ă2002,ăon-
line: http://www.scribd.com/doc/14536809/Sontag-Susan-The-Aesthetics-of-Silence, p. 10. 
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aărealizatăoăimersiuneămultămaiăprofundă,ăprinădeclanşareaăsubităăaărecursuluiă
la meditaĠiaăfilosofică,ăînăceeaăceăpentruăDerrida,ăarăfiăreprezentatăunătriumfă
ală deconstrucĠieiă şiă pentruă Deleuzeă punctulă deă intensiuneă supremăă aă
“viractualismului”ă(JosephăNechvatal),ăaăsuprapuneriiăperfecteăîntreăsuprafaĠăă
şiăprofunzime,ăpulsăşiănon-puls, unitateăşiădiferenĠă.ăDacăăînăplanăreal,ăavemă
unătransferădeăacestătipădeălaătăcereălaăsunet,ăînăplanăhiper-real, putem afirma 
căă operămă creativă nuă doară cuă liniştea dinaintea sunetului ci cu liniştea 
sunetului de dinaintea proiecţiei sale virtualizate. Suportul digital se 
constituieă caă agentă ală deteritorializăriiă absolute,ă articulândă oă “muzicăă înă
muzică”,ă oă devenireă înă curs,ă virtuală,ă suprapusăă cuă oă devenireă actuală,ă
concretizatăă prină exteriorizareaă relaĠiiloră accidentateă careă destructureazăă şiă
decentralizeazăă subiectulă substanĠial,ă dară menĠină ideeaă saă înă prezenĠă:ă
„muzicaăaăavutămereuăobiectulăindividuărilorăfărăăidentitate”337

.  
Mediulă digitală îşiă genereazăă propriileă formeă discursive,ă fiindă oă

platformăăontogeneticăărezultantăăaătuturorăpotenĠialităĠăilorăconective ale 
elementelorăinterăşiătrans-referenĠialeăşiădeăaceeaăcreaĠiaămuzicalăăvirtualăă
esteă oă imanentizareă coextensivăă aă teritoriuluiă cuă harta,ă deopotrivăă caă
emisieădeăundăă imediată,ă simatricială,ă câtă şiă caă tele-prezenĠăămediatăădeă
consistenĠăaădiagramatică,ăaădelegaĠilorăsimboliciăstructuraĠiăîntr-un sistem 
deă relaĠiiă figurativeă spaĠializateă topo-ontologic.ă Sugestiaă intensivăă ine-
rentăă concentreazăă perspectivaă evocatăă deă Rosalindeă Krauss,ă potrivită
căreiaăoriceă “semnificantă esteă elă însuşiă ună semnificat transparent marcat 
deădeciziaăaprioricăăaărevelăriiăsaleăcaăşiăpurtătorăalăsensului”338

.  
Proceseleă deă deteritorializare/reteritorializareă implicăă totodatăă ac-

Ġiuneaădirectăăaălimitei,ăderivatăădinăideeaăkantianăădeăsegmentareăteritorialăăaă
spaĠiuluiă deă intersecĠieă dintreăsubiect şiăobiect

339.ăMişcareaă deă deplasareă aă
frontiereloră deămanifestareă aleă realităĠiiă esteă mereuă corelatăă cuă limiteleă peă
careă conştiinĠaă leă depăşeşteă şiă celeă peă careă leă stabileşteă caă transgresabile.ă
Existăăaşadarăoăfrontierăăabsolută,ănedepăşibilă,ăunăpunct terminus accesabil 
prină metaforăă şiă intuiĠieă distantăă şiă oă frontierăă relativă,ă ună punctă fixată caă
obiectivă mobilă şiă transgresabil.ă Într-oă direcĠieă similară,ă Gabrielă Liiceanuă
identificăădouăăcategoriiădeălimiteăinterioare:ăde depăşit şi de atins

340
. Limita 

 
 
337 Gilles Deleuze, Occuper sans compter: Boulez, Proust et le temps...,ă înăvol.ă „Deuxă
regimesădeăfous”,ăÉditionsădeăMinuit,ăParis,ă2003,ăp.ă276.ă  
338 Rosalind E. Krauss, Grids,ă înă vol.ă „TheăOriginalityă ofă theăAvant-Garde and Other 
ModernistăMyths”,ăMITăPress,ăCambridge,ă1986,ăp.ă161.ă  
339 Immanuel Kant, Critica raţiunii pure,ăEdituraăŞtiinĠifică,ăBucureşti,ă1969,ăp.ă123.ă 
340 Gabriel Liiceanu, Despre limită,ăEdituraăHumanitas,ăBucureşti, 2007, p. 42. 
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interioarăăesteăceaăcareăconferăă identitateaăşiă fondulădeăpersonalitateăpropriiă
fiecăruiăindivid,ăaservind,ăaşadar,ăindividuarea.ăEaăseăreafirmăăcuăfiecareănouă
proiect,ădevenindălimită deădepăşit.ăDeăceleămaiămulteăoriăaceastaăsurvineăcaă
urmareă aă uneiă accidentăriă aă referenĠialului,ă careă deviazăă nonlineară şiă
determinăăoăpotenĠialăătransgresieăaăsa.ăLimitaăesteăînăacestăsensăcoex-tensivăă
rizomului,ăelă însuşiăunăvectorădeăghidareăaăobiectuluiă teritorializat,ăasumatăă
nuăneapăratăcaăoăfixareăîntr-unăpunctăterminus,ăciăcaăoăposibilăătransformareă
hibridăă careă puneă înă evidenĠă,ă prină accidentareaă şiă deplasareaă saă înă variiă
puncteă aleă virtualului,ă relaĠiileă unoră structuriă deă conştiinĠăă ceă
reteritorializeazăăintensivăsenzaĠiaădeăplăcere,ădeărejecĠie,ădeăsurpriză,ădeăşoc. 
 

DOMENIUL  DOMENIUL  DOMENIUL  
MUZICII:  SUNETULUI:  ORGANIZĂRIIăSONORE 

  COMBINATORICE:  
– multiplicităĠiămetrice: – multiplicităĠi – multiplicităĠiăstratificate 
puls eonic nonmetrice – spaĠiuătopo-ontologic 
– spaĠiuădimensional, – spaĠiuădirecĠional, – spaĠiuăsonorăşiămuzical 
formalizat, striat rizomatic, neted – ontogenetic (techno-poietic) 
– spaĠiuămuzical, – spaĠiuăsonor,ăretenĠional – spaţiul fazei camufleazăăşi 
intenĠional – caracterizat de nomos converteşteăvariaĠiaăcontinuă 
– caracterizat de logos – spaţiul neted este înăformăăfixă,ăverticala 
– spaţiul striat variaĠiaăcontinuă, armonicăăşiăorizontala 
întrepătrundeăelemente dezvoltareaănerestrictivăăa melodicăădevinăinterşanjabile, 
fixeăşiăvariabile, formei, fuziunea armoniei ritmul survine ca accidentare a 
ordoneazăăşiăfaceăca şiăaămelodieiăînăprofitul limitei. 
formeădiferiteăsăăse uneiădegajăriădeăvalori  
succeadă,ăorganizează ritmice, este traseul unei  
liniile melodice diagonale de-a lungul  
orizontaleăşiăplanurile verticaleiăşiăorizontalei342

.  
armonice verticale

341
.   

 
Tabelul 3. Deteritorializarea şi reteritorializarea sonoră în raport cu spaţiile 

deleuziene, cărora îl adaugăm pe cel topo-ontologic, transductiv. 
 

UnăcorespondentămuzicalăalăacesteiăsituaĠiiăseăregăseşteăînăviziuneaă
compozitorului neo-complexistă Briană Ferneyhoughă şiă esteă ilustratăă deă
polifonia întreruptă,ă tehnică muzicală prin care reordonarea unor frag-
menteătematiceăseăbazeazăăpeădouă strategii: stratificarea şiăcon- 
 
341 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, pp. 592-625, tabel inspirat în primele 
douăăcoloaneădupăăunărezumatăalăconsideraĠiilorămuzicaleădinăMille Plateaux, realizat de 
AndreeaăRaĠiu,ă2006.ă  
342 ibidem. 
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creşterea343.ă Primaă seă caracterizează prin fragmentare şiă recombinareă
fără predeterminăriă prealabileă şiă aă douaă implicăă ordonareaă secvenĠialăă aă
materialuluiă prină dispunereă separată,ă multitexturală344

. Tehnicile de 
compoziĠieă avangardisteă utilizeazăă frecventă aceastăămetodă,ă contribuindă
laă creareaă refrenuluiă deteritorializată prină anticipareaă tensionatăă şiă prină
scenarizarea imprevizibilului caă jocă ală accidentăriloră dinamiciiă percep-
tive.ăCompoziĠiiăprecumăIonisation (Edgard Varèse) se bazeazăăpeăprimaă
tehnicăăşiăCortege,ăaparĠinândăluiăHarrisonăBirtwistle,ăoăilustreazăăpeăceaă
de-a doua. În Ionisation

345,ăVarèseăutilizeazăăseminalăideeaăvectorializăriiă
rizomaticeă dezvoltândă oă structurăă molecularăă internăă aă sunetului,ă careă
creşteă înă acordă cuămetamorfozele neîncetate ale materiei sonore în care 
evolueazăăşiăîşiăschimbăădirecĠiaăşiăvitezaădeăpropagareăînădiverseăliniiădeă
fugăă ceă intersecteazăă convergentă sauă divergentă acĠiuneaă unoră forĠeă
multiple

346
. Conform lui Nicolas Slominsky, dirijorul primei 

reprezentaĠiiă laă Newă York,ă compozitorulă franceză aă căutată oă expresieă
sonorăă careă săă sugerezeă disociereaă electroniloră dină centrulă atomiloră
matricialiăşiătransformareaălorăînăioni,ăcuăoăforĠăăuriaşăădeăpropagareăîntr-
unăspaĠiuăinfinitezimal347

.  
În Cortege, HarrisonăBirtwistleădezvoltăăoătehnicăăcompoziĠionalăă

bazatăă peă stratificareaă modulatorieă aă planuriloră sonoreă făă răă intervenĠieă
digitală,ăprinăizolareaăunorăinstrumente,ăproiecĠiaălorăîntr-unăspaĠiuăfrontală
şiă resorbĠiaă loră ulterioarăă într-oă formăă continuă tematic, dar metamor-
fozabilăăătimbral.ăCortege este o lucrare pentru ansamblu de 14 muzicieni, 
aşezaĠiă înă semicerc,ă fiecareă păşă indă ritualică înă faĠăă pentruă ună soloă cuă
instrumentulă său,ă înainteă deă aă fiă înlocuită deă ună coleg.ă Fiecareă solistă areă
sarcina de a intepretaăpasajeăscurte,ăcomplicateăşiă intenseădeăvirtuozitateă
instrumentalăă ,ă careă seă resorbă ulterioră înă amorfulă armonică asigurată deă
ansamblul de fond

348
. 

 
 
343 Rose Feller, Collected writings of Brian Ferneyhough, OPA Editions, Amsterdam, 
1995, p. 449. 

  
344 ibidem. 

  
345 Edgard Varèse, Ionisation for Percussion Ensemble of 13 Players, 1929-1931, 
online: http://www.classicalarchives.com/ work/154017.html. 

 

346 Ronald Bogue, op. cit., 2006, p. 46. 
 

347 ibidem, p. 98. 
  

348 Sir Harrison Birtwistle, Cortege, Universal Edition, 2007, online: 
http://www.universaledition.com/Sir-Harrison-Birtwistle/composers-and-works/ 
composer/64/ work/12802/work_introduction. 
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Costin Miereanu vorbea de muzica accidentată,ăcuăreferireăsubtilăă
la acest tip de deteritorializare a structurilor generative în care practicile 
subiectivăriiă percepĠă ieiă spaĠialeă devină posibileă prină exploatareaă
intervalelorăşiă faliilorăordiniiă spaĠio-temporale, redistribuindu-le pentru a 
le transforma intensiv, nu cu scopul de a nuanĠaăneapăratăoădeviaĠieădeălaă
oăformăănormativă,ăciăpentruăaăemfazaăgenerareaăunorăraporturiănoiăprină
reformare tranversală spontană şiă invenĠieă imanentă349

. La nivel tem-
poral,ăpresiuneaăcaracteristicăăefectuatăădeăspaĠiulăvirtualăasupraă realuluiă
rezultăădină ideeaă căă acestaă seădispuneă înă „blocuriă eterogeneă careă traver-
seazăă dimensiunileă convenĠionaleă aleă spaĠiuluiă acustică într-ună timpă dat”ă
350,ădupăăcumăobservăăFrançoisăDecarsin.ăManifestareaăacĠăiuniiăsonoreăînă
prezentulă pură permiteă oă dublăă poziĠionareă aă conştiinĠeiă deă receptare,ă
categorizatăădeăCostinăMiereanuăcaăfiind:  

– în timp,ă prină repetiĠiiă sisifice,ă preluăriă dină operaă altuiaă (re-
prezentificarea) şiărealizareaăalternativă a trecutului în clipa actualului

351
;   

– în afara timpului, prin intervenĠiaă conceptuluiă filosofic,ă prină
tehnicaădiserĠieiăsauăstrategiaădiscontinuităĠii352

 .   
Discontinuitateaă deteritorializeazăă domeniulă sonoră atunciă cândă seă

mişcăăîntr-oădirecĠieădiferităăşiăcândănuăpuneăaccentulăprioritarăpeăstructurăăşiă
relaĠiiă formale (melodie, armonie) specifice domeniului muzicii, ci când se 
focalizeazăă peă sunetulă înă sine,ă caă pli,ă caă singularitate,ă caă forĠăă brută.ă Pliulă
acĠioneazăăînăcazulămuziciiăcaăregulatorămetric,ăcaăpuls eonic

353
, iar muzica 

îiăactiveazăăpotenĠialulăontogeneticăprinădesfăşurareaăstriatăăaăformalizăriloră
deă spaĠiu-timp.ă Înă domeniulă relaĠieiă acestuiaă cuă teritoriul,ă EdgardăVarèseă aă
vorbităpentruăprimaădatăădespreăcalităĠileăspaĠialeăaleămuziciiăşiăaleămaseloră
sonore,ă încercândă manipulăriă deă pionierată cuă câtevaă decenii înainte de 

utilizarea computerelor. În Poème électronique
354,ămuzicaăaăfostădistribuităă

peă 425ă deă boxeă şiă 20ă deă staĠiiă deă amplificare,ă peă ună suportă înregistrată peă
bandăămagneticăăcareăpermiteaămanipulăriăvariateăînăintensitateăşiăcalitateaă 
 
349 Costin Miereanu, Pour une forme musicale accidentée, Inharmoniques, no.5, Paris, 
1989, p. 30. 

  
350 François Decarsin, La musique, architecture du temps,ă L‟Harmattan,ă Paris,ă 2002,ă
p.112. 

  
351 Costin Miereanu, Fuit et conquête du champs musical, Meridiens Klinck-Sieck, Paris, 
1995, p. 167. 

 

352 ibidem, p. 283. 
 

353 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, p. 247. 
 

354 Edgard Varèse, Poème électronique, 1958, online: http://www.medienkunstnetz.de/ 
works/poeme-electronique/. 

 

 
128 



redării.ăBoxeleăerauădispuseă într-oămanierăăcareăpermiteaăcreareaăruteloră
sonoreăînăraportădirectăcuăspaĠiulăreceptării,ăprinăemisieămediatăădeăbandaă
magnetică.  

PoziĠă iaă autofondaĠionalăă aă sunetuluiă devineă heterostaticăă prină
declanşareaăefectuluiădeăpercolaţie355,ăspecificătranziĠăieiădeăfazăăaăordiniiă
secunde.ăCândăsunetulăocupăăacelaşiăspaĠiu,ăelărâmâneăisomorfăşi autonom 
caăsemnalăsonor,ăiarăcândăocupăăunăaltulădevineăevenimentăsonor,ădevineă
propriu-zisă muzică.ă TranziĠă iaă aceastaă întreă ordineaă primăă şiă ordineaă
secundăă esteă sintetizatăă deă Deleuzeă înă ală săuă spaţiu al fazei şiă deă
Simondonă înă dejaă amintitaă noĠiuneă de transducţie . Putem observa cum 
prină manipulareaă digitalăă aă undeloră acustice,ă prină aplicareaă unoră efecteă
digitale dintre cele mai comune – panoramare, reverberare, efecte de 
delay – seăobĠineăiluziaăhiper- spaţializării: un semnal sonor poate deveni 
evenimentă sonoră cândă ocupăă acelaşiă spaĠiu,ă dară oă altăă durată,ă deă pildăă
dacăăesteăprocesatăprinăefectulădeăîntârziere sau atunci când este isocron – 
ocupăă aceeaşiă durată,ă dară altă spaĠiu:ă oă notăă procesatăă prină efectulă deă
reverb, genereaz ă enarmoniciădiferenĠiale şiăoăanaliză spectrală specifică 
peă grafulă undei.ăAstfel,ă digitalizareaă deteritorializeazăă pornindă deă laă celă
maiă simpluă atomă ală spaĠiuluiă sonor,ă conferindu-iă prină procesareă şiă
tratament sonor dimensiuni propriu-zis muzicale, discursive, striate. 
Planul organizăriiă seă imanentizează,ă atomulă devineă molecularizabil,ă
heterostatic,ăacĠionândăsimultanăcaăecouăalăspaĠiuluiănetedăîntr-unul striat. 
Actualizarea aceasta poate fi tranzitorie,ă limitatăă laă ceeaă ceă esteă hic et 
nunc sau permanentă,ăcaăenunĠ alărepetiĠieiăemfatice, al timpului pulsatil 
deleuzianăcareăaccidenteazăă liminalăoădevenireănomadă,ănonlineară,ăprină
deteritorializarea/reteritorializareaăstratificatăăaăplanurilorădeăorganizare. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
355

 În teoria sistemelor dinamice, percola ţia este transformareaă uneiă stăriă sauă aă uneiă
fazeăiniĠialeăaăsistemuluiăîntr-oăstareăsauăfazăăentropică,ămaiăpuĠinăperformantăăsauăîntr- 
unaănegentropică,ăsuperioarăădinăpunctulădeăvedereăalăperformanĠei,ădupăăHarryăKesten,  
Percolation theory for mathematicians, Birkhauser, Berlin, 1982, p. 11. 
 

129 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 4. Deteritorializare şi reteritorializare 
prin semnal generat de un filtru low-pass  

(după: www.filebuzz.com/files/Signal_Generator/1.html) 
 

La nivelul percepĠieiăumane,ămuzicaăseăreveleazăăgradual,ălimitatăă
deămăsuriă şă iă pulsaĠiiă ritmice,ă peă careă audienĠaă leă preiaă dină planulă pre-
zentificatăalăactualizării.ăÎnăcazulăorganizăriiăsonoreăbazatăăpeăsimulacru,ă
areălocăoăexpunereăintensivă,ăfieărefuzatăădeăreceptorăpeămotivăcăăeădoarăoă
imitaĠieă artificială,ă fieă acceptatăă caă stranietateă aă discontinuităĠiiă peă careă
psiho-afectivulă încearcăă săă oă adopteă multidimensionat,ă înă virtuteaă uneiă
aderăriă coparticipative,ă hibridizatăă cognitiv-afectiv.Dresajul sonor prin 
semnal areă laă bazăă convenĠiaă psiho-emoĠionalistăă deă aă asociaă uneiă
frecvenĠeăoăstareăafectivă,ă într-oăselecĠieăpeăbazaăcalităĠiiădeăredare.ăUre-
cheaă internă,ă spreă exemplu,ă proceseazăă semnalulă undeiă sonoreă con-
vertindu-lăînăstimuliăneuronali,ăastfelăîncâtă„diferenĠeleădintreădiverse 
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tipuriădeăemisieăaleăaceleaşiăundeăpotăfiă imperceptibile”356
. Tehnicile de 

compresieă deă tipă MP3ă utilizează acest atribut, iar câteva programe de 
optimizareă aă codăriiă audio,ă precumă celă reprezentată înă figură,ă încearcăă
conservareaă semnaluluiă sonoră laă aceiaşă iă parametriă –formatele de 
conversie lossless

357
, de exemplu – pentru a minimiza pierderile 

calitativeăconştienteădinăreteritorializareaăperceptivă. 
 

4.2.1. Deteritorializarea virtuală generativă ca techno-poiesis 
autoreplicativ 
Distingemă înă practicaă muzicalăă douăă formeă deă acĠiuneă asupraă

materialuluiăsonor:ăceaăgeneratăădeăcomputerăşiădesfăşuratăăîntr-unăspaĠiuă
exclusivăvirtualăşiăceaăasistatăădeăcomputer,ăcareăopereazăăprinăinterac- 
Ġiuneaămediilorăfizico-acustic real şiăcelăelectro-acustic virtual. 

DominicăLopesăfaceădistincĠiaăîntreăartaădigitalăăşiăcomputer art, care 
deşiă aparĠină aceleiaşiă paradigmeă cristalizate în jurul uzului extensiv al 
computerului,ăseădeosebescăprinăfaptulăcăă“utilizeazăăalteăavantajeăaleătehniciiă
informatice”358,ă primaă înglobândă totă ceeaă ceă foloseşă teă caă mediuă deă
producĠieăcomputerul,ăînăprincipalăpentruăaăreuni,ăaăînlesniăşiăaăoperaăsub un 
efectăsinergicăacĠiuniăcareăpotăfiărealizateăşiăalternativeăşiăaădouaăfiindăînăsineă
ună curentă careă atâtă laă nivelă deă conĠinut,ă câtă şiă deă realizare,ă esteă exclusivă
dependent de computer. Arta digitală includeă transferulă oricăruiă stilă şiă
realizarea lui prină intermediulăcomputeruluiăşiăarta computerizată,ăvirtuală¸ă
precumămuzicaăgenerativă,ăconstituieăînăsineăunăstilăestetic359

.  
Bunurile digital-virtualeătrebuieăclasificateăînăfuncĠieădeămediul,ădeă

scopulă sauă destinaĠiaă lor:ă diferenĠaă întreă bunurileă “virtuale”ă şiă celeă “di-
gitale”ă esteă căă primeleă suntă utilizabileă strictă înă realitateaă virtualăă – de 
pildăăfişiereleăMP3ăsauăsofturileădestinateăunuiăsistemădeăoperare– pe când 
celeă digitaleă seă caracterizeazăă printr-un flux constant de transfer al 
mediului, putând fiăutilizateăşiăînăafaraăspaĠiuluiălorăgenerativăprinădiverseă
tipuri de conversii binare –fişiereleăMP3ăpotăfiăconvertiteăşiăimprimateăpeă
CD-uri,ăimaginileăşiăfotografiileăpeăsuportădeăhârtieăş.a.m.d.ăAcesteaăpotăfi 
 
356 Christopher J. Plack, The sense of hearing, Routledge, London/NY, 2005, p. 42. 

  
357 Comprimare a datelor Lossless (eng.)ţă manierăă deă compresieă aă informaĠieiă
caracterizatăă prină pierderiăminimeă şiă oă ratăă aă conversieiă binareă superioarăă celeiă deă tipă
lossy, cuă careă seă află înă opoziĠie,ă după:ă http://en.wikipedia.org/wiki/Lossless_ 
data_compression 

  
358 Dominic Lopes, A philosophy of Computer Art, Routledge, London/ NY, 2010, p. 2. 

  
359 ibidem, p. 18. 
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uşorăreconvertibileăşiăreinscriptibileăînăcircuitulăprelucrăriiălorăinteractive,ă
independent de gradul de utilizare din afara hyperphysis-ului.  

Artaă virtualăă realizatăă exclusivă computerizat,ă graĠieă procesăriiă
datelorăprinăinteligenĠaăartificială,ăseăfundamenteazăădupăăcumăamăindicată
deja în capitolul al doilea într-oă manierăă ontogeneticăă prină procesulă
pseudonaturalizării,ă consecinĠăă aă deveniriiă imanenteă deă ordină secund,ă
operaĠionalizându-seă funcĠională prină ceeaă ceă vomă numiă techno-poiesis 
autoreplicativ. 

După Varelaă şiă Maturana,ă sistemeleă organizateă înă planulă imanenĠeiă
sunt dispozitive autopoietice. Maturana descrie dispozitivul autopoietic ca o 
unitateă organizată,ă caă oă reĠeaă deă proceseă deă producĠieă transformativeă şiă
reciclabileă aă conĠinuturiloră careă regenereazăă şiă realizeazăă continuuă reĠeauaă
originalăă deă producĠieă într-un domeniu toplogic specific

360
. La nivelul 

spaĠiuluiă deă intersecĠieă dintreă obiectivitateaă procesuluiă şiă subiectivareaă
individuală,ăproiectăămăoriceăsistemăautopoietică înăspaĠiulăpropriilor noastre 
manipulăriăşiăefectuămăunămodelădeăcontratransfer, cu un caracter descriptiv, 

nomotetic,ăalăacesteiăproiecĠii361.ăAstfel,ăpornindădeălaădistincĠiaădintreăarta 
digitală,ăînăsensălargăşiăcomputer sound, ca fenomen autopoietic autonom, în 
care traiectoriaă sunetuluiă esteă determinatăă deă poziĠiaă autofundaĠionalăă careă
permiteă multiplicăriă productiveă actualizate,ă realizabileă înă acelaşiă sistemă
autoreferenĠial,ă putemă definiă muzicaă gene-rativăă caă organizareă sonorăă careă
“produceă propriileă elementeă constituitve,ă stabileşteă propriileă structuriă şiă
evoluĠiiă şiă esteă autoreferen ţială”362

. Procesul integrativ de fixare topo-
ontologicăăincludeăpeădeăoăparteăinteracĠiuneaăisomorfăăaăinformaĠieiădigitaleă
cuăeaăînsăşi,ăcaăînăcazulămenĠionatămaiăsus,ăalăautopoiesis-ului generativ dar 
şiă cuă ceaă nonă -digitală,ă cuă ceaă umană,ă prină careă seă deteritorializeazăă şiă
reteritorializeazăă intensiv,ă prină corespondenĠaă celoră douăă niveleă aleă
imanentizării,ăcelăprimăşiăcelăsecund,ăintegrateăcuăscopulădeăaăgeneraăexploziaă
multiplicităĠiiă agregatăă “fabriciiă trans-individuateă şiă trans-subiective”363

 . 
Cazulă acestaă dină urmăă esteă ceeaă ceă vomă denumiă modelul de interacţiune 
digitală hibridă.  

Astfel,ădacăărizomulăoferăăoămetaforăăpentruăunăposibilămetamodelă
cartograficăalădiferenĠierii,ătechno-poiesis-ulăconduceălaăsingularizareaăşi 
 
360 Humberto Maturana, Francisco Varela, op. cit., 1980, p. 78. 

 

361 ibidem, p. 89. 
  

362 George Ritzer, Contemporary Sociological Theory and Its Classical Roots: The 
Basics, McGraw-Hill Editions, St. Louis, 2007, p. 92. 

  
363 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1984, p. 246. 
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autoreproductivitateaă evenimentuluiă înă planulă imanenĠă eiă prină simulareaă
artificialăăaădinamiciiăconstitutiveăaăsistemelorăvii,ăîntr-oămanierăăsimultană
dependentă de mediul generativ,ă caă determinareă acordată techne-ului şi 
autonomă,ă înă ipostazaă deă regimă ală condiĠionariiă supradeterminateă a 
planuluiăcombinatoriciiădiagramaticeăcuăcareăcoevoluează.  

Putem defini techno-poiesis-ul muzical drept procesul de generare 
digital-sinteticăă aă sunetuluiă înă vedereaă creaĠiei,ă şiă proliferăriiă autore-
productive a obiectului sau fenomenului exclusiv în mediul virtual, sub 
imperiulădispozitivuluiădigitală,ădarăînădirectăăcorespondenĠăăcuăalgoritmiiă
pre-programaĠi.ăEvenimentul sonor techno-poietic esteărezultatulăgenerăriiă
automate a semnalelor sonore în mediul electro-acustic oferit de programe 
specificeă şiă monitorizată înă cadrulă acestoraă prină graficeă reprezentândă
evoluĠiaă loră spectrală,ă granularăă ş.a.m.d.,ă prină diverseă prelucrăriă deă
analiză, sinteză ş i analiză prin sinteză. Conlucrarea se face într-un sistem 
stratificatăalăuneiăinfrastructuriădeăcombinatoricăăalgoritmicăădenumităgrid 
computing,ăadică oăserieădeăreĠeleăinterconectateăcuăscopulădeăaărezolvaăo 
sarcinăădată.ăAcesteăproceseăsuntăinseparabileădeăcapacitaĠăileătehnologiceă
oferiteă peă douăă niveluriă integrate:ă hard-ul,ă careă trateazăă informaĠiaă peă
principiileă codăriiă logaritmic-binareă şă iă soft-ul,ă careă acĠioneazăă analogică
creieruluiă uman,ă conferindă dezordiniiă oă ordineă structuratăă funcĠional364

. 
Calcularea,ă setareaă parametriloră deă evoluĠieă algoritmicăă şiă predicĠiaă
evoluĠieiăsemnaluluiăsonorăsuntăprogramateădinainteădeăutilizator,ăînăbazaă
interacĠiuniiăcuăplatformaăsoftwareăgenerativă,ălaărândulăeiădependentăădeă
ună sistemă hardware,ă situaĠieă marcatăă deă dublaă condiĠionareă careă acĠio-
neazăăasupraăperceptualuluiăînăfluxuriăcontinueădeă feedback/feedforward, 
specifice sistemelor evolutive complexe.  

DupăăFedericoăIanacciăşiăEveăMittletonăKelly,ăsistemeleăcomplexeă
prezintăăurmătoareleăcaracteristici365

:  
– conectivitatea şiă interdependenţa: conectivitatea presupune atât 

inter-relaĠionareaăelementelorăintrasistemiceăcâtăşiăaăcelorăintersistemiceăşiă
esteă invariabilă legatăădeă interdependenţă,ă înă sensulăcreşteriiăproprĠionaleă
cu aceasta. 
 
 
 
364 Abraham Moles, op. cit., 1959, p. 213. 

 

365 Federico Ianacci, Eve Mittleton Kelly, The emergence of open source networks, în 
First Monday Peer Reviewed Journal, Volume 10, Number 5 / 2 May 2005, online: 
http://firstmonday.org/htbin/cgiwrap/bin/ojs/index.php/fm/ article/view/1237/1157. 
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– auto-organizarea şi emergenţa:ă sistemeleă complexeă manifestăă
tendinĠaă organizăriiă negentropice,ă ordonate,ă pornindă deă laă ună impulsă
aleator,ădarănuăpresupuneăneapăratămenĠinereaăacestuia,ă înăacordăcuăceeaă
ceălaureatulăNobelăIliyaăPrigogineăaserta:ă”ÎnăanumiteăcondiĠii,ăentropiaăînă
sineădevineăprogenitoareăaăordinii”366

.   
– explorarea spaţiului posibilităţilor:ă deă fiecareă datăă cândă

constrângerileă sauă perturbărileă externeă sistemuluiă acĠioneazăă asupraă sa,ă
omogenitateaă uneiă stăriă actualeă deă ordineă esteă dizolvată,ă caă urmareă
manifestăă oă tendinĠăă deă reglareă homeostaticăă contingentăă explorăriiă
teritoriului adiacent pentru reorganizare.  

Sistemeleă complexeă desfăşoarăă proceseă deă feedback/feedforward 
întreă toateă componenteleă lor,ă integrândă caracteristicileă susă menĠionate.ă
Dupăă Mittleton-Kelly, dincolo de includereaă lucidăă aă tuturoră posi-
bilităĠilorădeăinfluenĠăănonlineară,ămultiprocesuală,ăteoreticieniiăsistemeloră
complexeă seă focalizeazăă peă douăă tipologiiă deă feedback:ă celă pozitiv sau 
amplificatorăalădevianĠeiăşiăcelănegativ, de contracarare a ei. Primul este 
denumit feedback automenţinut,ăşiăcelădinăurmăăfeedback autostabilizant. 
Feedback-ulă automenĠinută esteă dependentă deă stărileă şiă canaleleă deă
conectareă stabilizateă anterioră înă istoriaă evoluĠieiă sistemului,ă deşiă acesteaă
nuă excludă posibilităĠileă deă evoluĠieă nonlinearăă şiă nonpredictivăă aă sa367

. 
Feedbackulă sistemelorăcomplexeăseă formalizeazăădeă regulăă înăorganizăriă
heterarhice dinamice

368,ă înă careă interacĠiuneaă dintreă formeă diferiteă deă
media,ădintreăomăşiămaşinăăşiădintreăcodăşiălimbajăinteligibilăseădesfăşoarăă
prin reducĠiaătensiuniiădialectice,ăsubstituindu-iăoărelaĠieănerepresivă,ăcareă
înlănĠuieă efectulă deă cauzăă într-oă manierăă continuăă şiă conlucreazăă laă
realizarea sarcinii.   

UnădispozitivăcomputaĠionalăsimpluădeăautopoiesisăesteădescrisădeă
Stephen Wolfram prin conceptul de automaton celular, un model 
matematicădeăautoreplicare,ăcareă“produceăsecvenĠializăriăînăstăriădiscrete,ă 
 
 
 
366 ibidem. 

  
367 Eve Mittleton–Kelly, Ten principles of complexity and enabling infrastructures, în 
„Complexă systemsă andă evolutionaryă perspectivesă onă organisations:ă Theă applicationă ofă
complexityătheoryătoăorganisations”,ăPergamon,ăAmsterdam,ă2003,ăp.ă17.ă 
368 heterarhia dinamică esteădefinită deăKatherineăHaylesădreptă“unăsistemămultivalent 
întreĠinutăde feedback-ulăşiă feedforward-ulăcomponenteloră înăcontinuăă interacĠiuneă[…]ă
diferiteleă saleă niveluriă seă determinăă şiă seă informeazăă reciproc”,ă Katherineă Hayles,ă op. 
cit., 2007, p. 100. 
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codificate în structuri celulare într-una sau maiă multeă dimensiuni”369
, 

interfaĠăateăprinăprocesulădeăgrid computing. 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 5. Regula elementară 30 a automatului celular descris de Wolfram. 
 

Sistemeăcomplexeăşiăcontrolabile,ăautomatele celulare îşiăregăsescă
aplicaĠiiăşiă înăsferaăprogramăriiămuzicale,ăcaădeăexempluăînăuneleălucrăriă
ale compozitorului grec Iannis Xenakis, precum Horos (1986) sau Ata 
(1987), predicând matematic armonii autogenerative.  

Xenakisă îşiă explicăă metodaă înă prefaĠaă cărĠiiă sale Muzica 
formalizată (1992):  

“Simetriileă interneăşiădisimetriileăaferenteăpermităobĠinereaăunoră
simultaneităĠiă bogateă (acorduri)ă sauă succesiuniă lineareă careă
revitalizeazăă şiă generalizeazăă prină alegereaă logico-esteticăă aă
gamelor nonoctavice, aspecte tonale, modale sau seriale, pentru a 
leăcorelaăcuădimensiuneaătimbralăăaăorchestraĠiei”370.  
XenakisăaratăăcumăselecĠiaăuneiănoteăîntr-oăcelulăăaferentăădesign-

uluiă automatizată creeazăă automată unaă sauă douăă celuleă adiacente,ă careă laă
rândul lor corespund unor note muzicale. Expandând principiile mate-
maticeă laă nivelulă întregiiă structuriă automatice,ă putemă deduceă căă oă
înlănĠuireăîntreagăăpoateăderivaădinăaceastăăautopoieză371

. 
Compozitorul german Gottfried Michael Koenig a folosit ulterior 

aceastăă tehnicăă pentruă aă generaă deopotrivăă suneteleă utilizateă înă for-
malizareaă discursuluiă precumă şiă aă relaĠieiă loră propriu-zis armonice, prin 
implementareaăprogramuluiădeăalgoritmiciăcompoziĠionaleăSSP.ăAcestaăseă
bazeazăăpeăreprezentareaăsunetuluiăcaăsecvenĠăădeăamplitudiniăînătimp,ăaşaă
cumăaparăexemplificateăînălucrăriăelectroniceăprecumăTerminus 2, The 
 
 
 
 
 
369 Yota Morimoto, Hacking the Cellular Automata: an approach to sound synthesis, 
articol online: http://yota.tehis.net/works/hacking-ca.pdf, p. 1. 

  
370 Iannis Xenakis, Formalized Music, Pendragon Press, New York, 1992, p.39. 

  
371 ibidem. 
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Funktionen Series sau într-oăserieădeălucrăriăcameraleă– 3 ASKO Pieces, 
String Quartet, String Trio

372
. 

Figurăă remarcabilăă aă muziciiă ambient,ă britaniculă Briană Enoă aă
colaborată înă 1996ă cuă Peteă şiă Timă Coleă deă laă companiaă Intermorphic 
pentruăaădezvoltaăunăsistemădeămuzicăăgenerativăădenumităSSEYOăKoan,ă
sistem utilizat mai târziu de muzician pentru crearea albumuluiăsău 
Generative Music 1:  

„Lucrărileăpeăcareăle-amărealizatăcuăaceastăăplatformăăgenerativăă
auăsimbolizatăpentruămineăînceputulăuneiănoiăereămuzicale.ăPânăă
acumăoăsutăădeăani,ăfiecareăevenimentămuzicalăeraăunic:ămuzicaă
eraăefemerăăşiăirepetabilă,ăniciămăcărăpreciziaăpartituriiăneputândă
garantaăoăreproducereăperfectă.ă[...]ăAcumăexistăătreiăalternative:ă
muzica live, muzica înregistrată şi muzica generativă. Aceasta 
dină urmă seă bucurăă deă privilegiileă celoră douăă predecesoare:ă
asemeneaă muziciiă live,ă esteă mereuă diferităă şiă asemeneaă celeiă
înregistrate,ă esteă eliberatăă deă condiĠionărileă deă spaĠiu-timp, 
putândăfiăascultatăăcândăşiăundeădorim”373.  
Oă versiuneă îmbunătăĠităă aă sistemului Koan, Noatikl,ă aă apărută

pentruă aă stimula,ă conformădezideratuluiă expresă ală creatoriloră săi,ăTimă şiă
PeteăCole,ăvirtuĠileăexplorăriiăsonoreăprin: 

– generarea unor idei muzicale noi;  
– evitareaăblocajuluiădeăinspiraĠie;ă 
– augmentarea unei opere muzicale deja existente;  
– crearea hyperinstrumentelor proprii;  
– interşanjabilitateaă setăriloră deă sintetizator,ă FXă şiă interfeĠeleă deă

sampling;  
– explorareaăcreativăăaăposibilităĠilorădeăscripting;  

– creareaămuziciiăcaăactivitateărecreaĠională,ădisponibilăăoricui374
.  

 
4.2.2. Loop-ul sau bucla continuă: un model dual-chaosmic şi 
autopoietic de formalizare expresivă a materiei sonore digitale  
OădefiniĠieăaăloop-ului sau, în traducere, a buclei continue, este 

formulatăădeăEricăHawkins:ă“Unăloopăesteăunăfragmentăextras dintr-un 
 
372 Konrad Boehmer, Koenig-Sound Composition-Essay, în Electroacoustic Music: 
Analytical Perspectives, edited by Thomas Licata, Westport Greenwood, 2002, pp. 59- 

  

71.  
373 Brian Eno despre Koan, Intermorphic Company official site: http://www. 
intermorphic. com/ tools/noatikl/ index.html. 

  
374 ibidem. 
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evenimentămuzicalăeditatăpentruăaăseă repetaăperpetuuăcândăfişierulăaudioă
esteăactivatăpentruă redare”375

 şiădeăDanielăDuffell:ă „Loop-ul este o sec-
Ġiuneăsonorăăscurtă,ăcelămaiăprobabilăîntreăunaăşiăpatruămăsuri,ăcareăpoateă
funcĠionaăprinăînlănĠuireărepetitivă”376

.  
Caă modelă autonomă ală organizăriiă muzicaleă complexe,ă buclaă

continuăă seă operaĠă ionalizeazăă caă proliferareă ină duratăă aă funcĠieiă auto-
poietico-generativeă oscilândă întreă douăă spaĠializăă ri:ă ceaă aă spaţiului de 
fază, a procesului ş i cea a domeniului stabilităţii, a evenimentului în sine, 
obiectivat.ă Potrivită consideraĠiiloră anterioareă deduseă dină principiul auto-
matului celular teoretizat de Wolfram, fundamentele necesare producerii 
unuiă comportamentă generativă complexă existăă dejaă înă organizărileă
rudimentare, chiar micro-particulare, ale unui sistem complex

377
.  

Pentru a descrie fenomenologic formarea loop-ului ca agregat ato-mic 
alămolecularizăriiă techno-poietice, putem apela la conceptul de chaosmoză, 
formulată deă Félixă Guattari,ă careă concentrează sensurile reconcilierii dintre 
complexitateaă reconstrucĠieiă mimeticeă aă formeiă şiă domeniulă creativă ală
haosului,ăcareădestabilizeazăăorganizareaăşă iăoă lanseazăăemergentăpeăplanuriă
multiple precum discursurile estetice, referinţele, expresivitatea. Guattari 
sintetizează esenĠa devenirii chaosmice după cum urmeazăă:ă“Oriceăspecieăaă
maşiniiă seă aflăă mereuă laă joncĠiunea dintreă finită şiă infinit,ă laă ună punctă deă
negociereăîntreăcomplexitateăşiăhaos”378

.  
Înă esenĠă,ă loop-ul funcĠă ioneazăă caă atomăconstitutivă ală sistemeloră

sonoreăcuăevoluĠieăcomplexăăsiăcorespundeălaănivelulăprocesuluiăspaĠiuluiă
deă tranziĠă ieă dintreă “aleatorismă şiă model”379,ă desfăşurată caă stabilizareă
temporarăă careă permiteă reinserareaă haosuluiă înă structuraă saă organizată,ă
pentruă aă generaă oă nouăă metamorfozăă emergentă.ă Prină urmare,ă elă con-
centreazăă atâtă sensurileă diferenĠei,ă aleă muziciiă caă aventurăă aă refrenului 
nonlinear, rizomatic, chaosmic, cât şiăaărepetiĠieiăautomenĠinuteăprin 
 
 
 
375 Eric Hawkins, The complete guide to Remixing: produce professional Dance-Floor 
hits on your home computer, Berklee Press, Boston, 2004, p. 10. 

  
376 Daniel Duffel, Making music with samples: tips, techniques, and 600+ Ready-to-Use 
samples, Backbeat, San Francisco, 2004, p. 6. 

 

377 Stephen Wolfram, A New Kind of Science, Wolfram Media Inc., 2002, online: 
http://www.wolframscience.com/, p. 62. 

  
378 Félix Guattari, op. cit., 1992, p. 12. 

 

379 Katherine Hayles, op. cit., 2007, p. 6. 
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funcĠiaă deă replicareă mediatăă aă deteritorializării,ă fiindă o devenire la 
marginea haosului. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 6. Chaosmoza: schema lui Chris Langton de structurare a spaţiului  
(după http://www.noyzelab.com/research/ulamizer2.html) 

 
Laănivelăstilistic,ăproliferareaălinearăăaăloop-uluiăseărepercuteazăă

înă curentulă minimalistă caă stabilizareă temporarăă aă organizăriiă striate,ă
negentropice,ă fixeă şiă ciclice,ă pânăă laă oă nouăă revendicareă deteritoriali-
zantă/reteritorializantă,ăaăspaĠiuluiănomad,ănetedăalăchaosmos-ului. Repeti 
Ġiaăaccentuatăăspecificăăesteticiiăminimalisteăvalorificăăunăsegmentăextrasă
dintr-oă compoziĠieă anterioră realizatăă momentuluiă edităriiă şiă
recontextualizarea într-un discursă careă îlă emfazeazăă caă centruă ală
evenimentului sonor. Concertul pentru ansamblu In Re Don Giovanni 
aparĠinândă compozitoruluiă britanică Michaelă Nymană areă laă bazăă acestă
procedeu,ă incluzândă extragereaă aă şaisprezeceă măsuriă dină acompanie-
mentul ariei lui Leporello din opera lui Mozart, Don Giovanni. Nyman a 
susĠinută căă ideeaă i-aă survenită întâmplător,ă consecutivăuneiă interpretăriă laă
pianăaăariei,ăînăstilulăluiăJerryăLeeăLewis,ămomentăcareă„aădictatădinamica,ă
articulareaăşiătexturaălaătotăceeaăceăamărealizatăulterior”380

. 
 
380

 Andrew Ford, Jerry Lee Lewis Plays Mozart: Composer to Composer, Quartet 
Books, London, 1993, p. 194.  
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Strategiaăaăfostăfolosităă înămodăextinsăşiă înămuzicaăelectronică,ă înă
special in stilurile rave, trance şiăalteăsubstiluriăexperimentale.ăFaimosulă
adagioăală luiăSamuelăBarberăaăservităcaăsursăădeă inspiraĠieă realizăriiăprină
looping a unor hit-uri deăclubădeopotrivăăDJ-ului olandez Tiesto

381,ăcâtăşiă
artistuluiăbritanicădeămuzicăăelectronicăăWilliamăOrbit382

. Totodatăăeaăară
fiă subsumatăă unuiă isomorfism funcţional, definit de Hilary Putnam ca 
situaĠieăcândă„douăăsistemeăauăoăcorespondenĠăăîntreăstăărileădeăexistenĠăă
aleă unuiaă şiă stărileă celuilaltă careă leă conservăă relaĠiileă funcĠionale”383

, 
generândăceeaăceăfilosofulăamericanădenumeaăpotenĠialădeă realizabilitate 
multiplă384

. Un loop constituit armonic dintr-un acord, de exemplu Do 
minor,ă poateă rămâneă isomorf şiă isocronă înă parametriiă uneiă condiĠionări 
specificeă spaĠio-temporale,ăapărândăsimultanăheterocronăşiăheteromorfă laă
nivelulăpercepĠieiăintensive,ădeşiăramâneăoperabilălaănivelulăaceluiaşiăteri-
toriu.ăTototdată,ă relaĠiaă funcĠionalăă întreă celeădouăă stăriă esteă conservată,ă
pentruă căă acordulă rămâneă acelaşi,ă deă şiă laă nivelulă armoniceloră spectrale 
esteă diferită Oă astfelă deă strategieă esteă folosităă înă albumulăDisintegration 
Loops

385,ăaparĠinândăluiăWilliamăBasinski,ăcareăprinăabundenĠaăefectelor 
de diluare de tipul reverb sau delay (întârziere) aplicate corpurilor sonore 
creeazăă oă anumeă senzaĠieă de lichefiereă aă materiei,ă fiindă perceputăă deă
ascultătorăcaăatare.  

Un alt exemplu aplicativ relevant este glissando-ul absolut She-
pard-Risset, realizat prin maniere de organizare fractalic ă, caracterizate 
deă„oăstructurăăfinăălaăscăriăarbitrarădeămici,ădeăneregularitate 
incompatibilăăcuădescriereaăgeometrieiăeuclidieneăşiădeăoătendinĠăăsimplăă
şiărecursivă”386

. 
 
 
 

 
381 DJ Tiesto, Just Be, Nettwerk Music, 2004, recenzie online: http://www.allmusic. 
com/album/r691536. 

 

382 William Orbit, Pieces in a Modern Style, 2000, Warner Music, recenzie: 
http://www.allmusic.com/album/ r462632. 

  
383 Hilary Putnam, Representation and Reality, MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 
1991, p. 78. 

 

384 ibidem. 
  

385 William Basinski, Disintegration Loops, edited by 2062 – 2062 0201 label, 2001, online: 
http://www.discogs.com/ William-Basinski-The-Disintegration-Loops-I/release/75994. 

 

386 Kenneth Falconer, Fractal Geometry: mathematical foundations and applications, 
John Wiley & Sons, UK, 2003, p. 25. 
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Figura 7. Tonurile lui Shepard într-o scală diagramatică spectral-lineară  
(după:http://en.wikipedia.org/wiki/File:Shepard_Tones_spectrum_linear_scale.png) 

 
Organizareaă fractalicăă oferă oă dimensiuneă dinamicăă repetitivăă şiă

funcĠioneazăălaănivelăfizicăşiămetafizicăînăaceeaşiămăsurăăcuăcelăestetic:ădeă
exemplu,ă minimalismulă seă coreleazăă metafizică cuă principiulă eterneiă
repetiĠii,ăpeăprincipiulă fractalicăcăă ,ă înă formaăsaădeăobiectă integral,ăbucla 
continuăăareăaceleaşiăcaracteristiciăesenĠăialeăcaăşiăparticulaăconstitutivăăpeă
careă oă perpetueazăă prină autopoiesis şiă autosimilaritate pentru a genera 
mişcareaă înă aparenĠăă caă iluzieă perceptivă.ă Înă cazulă procesăriiă digitale,ă
impulsulăesteăiniĠialădecupatăşiăreintegratăîntr-oăorganizareăalgoritmicăădeă
vectorializareă intensivăă pentruă aă fiă receptată psiho-acustic precum un 
staticism-în-mişcare,ă ună procesă dinamică înă sensulă augustiniană deă “Ars 

bene movandi”387
.  

Jean Claude Risset descrie manierele sale de utilizare a glissando-
uluiăabsolutăînăpropriileălucrăriămuzicale,ădupăăcumăurmează:  

“Amă generalizată gama cromatică ―Către cer”388
a lui Roger 

Shepard,ă generândă glissandiă descendenĠiă şiă ascendenĠiă autoper-
petuanĠiă înă lucrărileăLittle Boy (partea a V-a, de laă0‟ă laă 2‟50‟‟)ă şiă
Mutations (deălaă5‟40‟‟laă6‟21‟‟şiădeălaă6‟35ălaă7‟30‟‟).ăUlteriorăam 
implementatăoăversiuneăinstrumentalăăaăacestuiătipădeăgameăînăpiesaă
coralăăDérives (1985),ă înămişcareaăaă treiaăşiă totă înămişcareaăaă treiaă
din Phases for orchestra (1988), în Triptyque for clarinet and 

 
387 Artă a mişcării frumoase (lat.). 

 

388 Denumireămetaforicăăreferitoareălaăglissando-ul absolut Shepard. 
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orchestra şiăîn Escalas for orchestra [...] În Little Boy, Mutations şi  
Moments Newtoniens se poateăauziăunăsunetăcareăurcă simultan cu scara 
armonică,ă fiindă totodatăă maiă josă înă registruă cândă seă sfârşeşteă faĠăă deă
momentul în care începe (sau viceversa). Aceasta este contrapartea 

auditivăă aă iluziei lui Escher
389 , când un flux sonor pare a descinde 

cătreăunăpunctămaiăînaltăceluiăînăcareăseăaflaăanterior”390. 
 

4.2.3. Parametrii fizici de sinteză digital sonoră  
DupăăCurtisă Roads,ă procesulă sintezeiă sonoreă digitaleă seă referăă laă

ansamblul tehnicilor fizice utilizate în prelucrarea sunetului pentru a face 

posibilăăproducereaă saă înămediulă computerizat391
. Computerul este pro-

gramată săăgenerezeănumereăşiă scurteă impulsuriă sonoreă (samples)ăcareă săă
descrieăfuncĠiaăpresiuniiăsunetuluiădorit.ăAcesteaăsuntătransformateădeăună
convertor digital-analog (CDA) şiăomogenizate în semnal sonor continuu 
printr-un filtru low-pass.ă Numărulă sample-uriloră produseă peă secundăă
pentru a descrie semnalul sonor este cuantificat în rata sampling-ului, a 
căreiăvaloareădeterminăălărgimeaăbandeiăspectraleăcareăpoateăfiăgenerată,ă
pentruăcăădoară frecvenĠă eleăegaleă sauămaiămiciădeă jumătateădinăvaloareaă
rateiă deă samplingă potă fiă redateă făă răă apariĠiaă efectuluiă deă distorsie.ă
Standardeleăfiziceădeăfidelitateăsuntădeă44.1ăşiă48ădeăkilohertzi.  

Câtevaătipuriădeăsintezăăsonorăăsunt: 
– Sinteza aditivă oferăăposibilitateaădeăaăcreaăunătonăcomplexăsauăoă

undăă sonorăă dină elementeă maiă simpleă precumă undaă sine, pe principiile 
juxatpunerii sau sintezei Fourier

392
;  

– Sinteza modulatorie şiă alteă tipuriă deă sintezăă nonlinearăă implicăă
modulareaăfrecvenĠeiăundei,ăaăamplitudiniiăeiăşiăaăcircularităĠii393

;   
– Sinteza subtractivă descrie simplificarea unei unde complexe de 

tipulă“whiteănoise”–zgomot de distorsie, unei unde square sau sawtooth, 
prin mijloacele filtrelor de procesare;  
 
389 VersiuneăestetizatăăaplicatăădeăM.C.ăEscherăuneiă„panglici”ăMoebius.ă  
390 Jean Claude Risset, Computer Music: Why?, University of Texas Journal, online: 
http://www.utexas.edu/cola/ insts/france-ut/_files/pdf/resources/risset_2.pdf. 

  
391 Curtis Roads, The Computer Music Tutorial, MIT Press, Cambridge Massachusetts, 
1996, pp. 89-114. 

  
392 Ună semnală periodică poateă fiă asimilată uneiă seriiă Fourieră cândă esteă oă sumăă sauă oă
juxtapunereă aă oscilaĠiiloră sinusoidaleă şiă cosinusoidaleă aleă undei,ă dupăă Tomă Huber:ă
http://homepages.gac.edu/~huber/fourier/. 

 

393 Semnalulă sonorămoduleazăăcândăparametrulă săuădenumităCarrierăvariazăă sistematic:ă
http://www.sfu.ca/sonic-studio/handbook/Modulation.html. 
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Dintre tipurile de sinteză digitală complexă , amintim pe cele mai 
importante: 

– Sinteza granulară,ămetodă prin care evenimente sonore miniaturale 
precumămicrotonurileăşiămicrointervaleleăsuntămanipulateăfidelăspreăaăformaă
suneteăcomplexeănoi.ăPrinăutilizareaăvariaĠieiădeăfrecvenĠăăşiădeăamplitudineăaă
suneteloră componentă şiă prină analiza prin sinteză,ă careă constăă înă
secvenĠializareaă şiă redistribuĠiaă durateloră şiă texturiloră miciloră particule,ă seă
formeazăăsuneteănoi.ăSintezaăgranularăăderivăădinăprincipiileăfiziciiăcuanticeă
careăindică,ăconformăluiăNorbertăWieneră,ămaniereleăprinăcareăunăsunetăpoate 
fi redus atomic la microparticulele sale constitutive.

394
 

DupăăDeăPoliăşiăRoads395,ăacestătipădeăsinteză,ăalăturiădeăceaăprină
modelare fizicăă suntă singureleă capabileă deă aă reproduceă intensivă şiă apro-
ximatăideeaăfizicăăaăspaĠiuluiăşiăaătexturalitaĠiiătimbraleăaăinstrumentelor.  

Sintezaăgranularăăesteă,ălaărândulăei,ădeămaiămulteătipuri: 
a ) Sinteza granulară cvasisincronă: un flux granular compus din 

particuleă egaleă înă duratăă produceă oă modulareă aă amplitudiniiă sonoreă deă
durateă maiă miciă deă 50ă ms.ă Diagramaă deă maiă josă indicăă treiă fluxuriă
granulare juxtapuse, cu un grad variabil de întârziere între ele: 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 8. Trei fluxuri granulare procesate cu efect de întârziere (delay)  
(după: http://www.onestoneworks.com/soundesign.html) 

 
 
394 http://www.onestoneworks.com/soundesign.html. 

 

395 Giovanni De Poli, Aldo Piccialli and Curtis Roads, Representations of Musical 
Signals, MIT Press, Cambridge Massachusetts, 1991, pp. 30-94. 
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b) Sinteza granulară asincronă:ăseărealizează când particulele sunt 
distribuiteăstochastic,ăfărăăregularitateăaproximată. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 9. Reprezentare diagramatică a undei în sinteza granulară asincronă,  
(reproducere după: http://www.onestoneworks.com/soundesign.html) 

 
c) sinteza granulară a înălţimii sincronice:ăesteăoătehnicăăaudioădeă

juxtapunereăaăînălĠăimiiăparticuleiăcareăseădesfăşăoarăăsincronăcuăfrecvenĠaă
ei de amplitudine,ă naturalizândă sunetulă înă aşaă felă încâtă chiară dacăă esteă
activată revers,ă deă laă sfârşită cătreă început,ă apareă identic.ăAceastăă tehnicăă
permiteădeăasemeneaătransformareaăsunetuluiăsintetizatăcareădeşiăîncetinită
înătimpă(dilatat)ănuăsuferăăniciăoăschimbareăaăînalĠimiiădeăregistru. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 10. Dispunerea parametrilor de amplitudine 
şi timp în sinteza granulară a înălţimii sincronice  

(reproducere după www.onestoneworks.com/soundesign.html) 
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– Sinteza prin modelare fizică:ă alăturiă deă ceaă granulară,ă permite 
creareaă ceaă maiă fidelăă aă simulacreloră sonore396

, prin imitarea proprie-
tăĠiloră fiziceă aleă instrumenteloră acustice,ă naturale,ă datorităăutilizăriiă unoră
ecuaĠiiămatematiceăcomplexeăînătimpăreal.ăCalitateaăeiăesteădependentăădeă
gradul de dezvoltare al suportului hardware , reprezentat de puterea 
procesorului,ămemoriaăRAMăetc.ăPrincipiileăacestuiătipădeăsintezăăauăfostă
formulateădeăJohnăChowning,ăfizicianăşiăcompozitorăAmerican,ăînăcadrulă
cercetărilorăsaleălaăStanfordăUniversityăînăaniiă„60.ăBrevetulăsintezeiăaăfostă
ulteriorăcumpăratădeăcelebraăfirmăăjaponezăăproducătoareădeăsintetizatoareă
şiăworkstation-uri Yamaha

397.ăInvenĠiaăluiăChowningăaărevoluĠionatăpiaĠaă
muzicalăă prină abilitateaă deă aă integraă şiă aă emulaă înă timpă real tonuri ce 
imitauăfidelănenumărateăinstrumenteăacustice,ăspecificeătradiĠieiămuzicaleă
clasice,ăprecumăpianul,ăinstrumenteleăcordofoneăsauădeăpercuĠie.ă  

– sinteza digitală a undei ghidate (waveguide synthesis):ădezvoltă 
pincipiile sintezei prin modele computerizate –ghiduri– destinate mediei 
fiziceăprinăcareăundeleăacusticeăseăpropagă.ăSintezaădeăacestă tipăesteăunaă
dină celeă maiă complexeă şiă consitutieă premisaă deă realizareă aă tuturoră
sintetizatoarelor sau programelor computerizate substituente.  

Sinteza waveguide este,ădupăăJohnăChowning,ăcheiaăduplicăriiăsu-
netelor instrumentelor. Explicând principiul sintezei instrumentelor 
cordofoneă(vioară,ăviolă,ăvioloncel,ăcontrabas)ăprinăfragmentareaăfiecăruiă
sunetă înă suteă deă segmenteă şiă rezolvareaă ecuaĠiiloră deă mişcareă pentru 
fiecareă dină acesteă puncteă modulateă deă vibraĠiaă uneiă coardeă deă
aproximativaă44.000ădeăoriăpeăsecundă,ăChowningăconsideraăcăăsuneteleă
complexeă potă fiă generateă şiă reproduseă prină doară douăă oscilatoare,ă înă
situaĠiaăcândăunulădinăeleăesteăconectatălaăfrecvenĠaădeăinputăalăceluiăde-al 
doilea.ă Primulă oscilatoră genereazăă oă matriceă aă tonuluiă careă moduleazăă
apoiăprinăalădoilea,ăproducândăefecteărealisteădeăgenulăvibraĠieiădeăcoardăă
caăşiăcumăataculăeiăarăfiădirectărealizatădeăacĠiuneaăunuiăarcuş398

.   
Aceste tipuriădeăsintezăăoferăăpremiseleăpeăcareăleăvomădezvoltaăînă

modelulă interacĠiuniiă digitaleă hibride,ă vizândă optimizareaă controluluiă
umanăasupaă reproduceriiă şiă redăriiă sunetuluiădigitală înăorganizăriă sonoreă
complexeăşiăconformeăstandardelorădeăcalitateăşiăclaritate,ădeopotrivăădină 
 
 
396 Jean-Claude Risset, op. cit., 1996, p. 6. 

 

397 Articol despre John Chowning pe site-ul Stanford University http://www.stan-
ford.edu/dept/news/pr/ 94/940607Arc4222.html. 

  
398 ibidem. 
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perspectiva strict tehnologică,ăcâtăşiădinăceaăaăpsiho-acusticii,ăştiinĠaăcareă
seăocupăăcuăpercepĠăiaăsonorăăşiăparametriiăeiădeăfidelitate.ăCâtevaădintreă
caracteristicileăcelorădouăătipuriădeămodelareăsuntămenĠionateăînătabelulădeă
mai jos: 
 

ModelareăSpectrală Modelare Fizică 
  

– esteăgeneralizată – esteăspecializată,ăparticulară 
– cuprindeădomeniileădurateiăşiăale – cuprindeădomeniileăspaĠiuluiăşiăale 
frecvenĠei duratei 
–desfăşoarăăiconicizăriădiagramatice – cuprindeăinformaĠiiădespreăcâteva 
numeroase de timp-frecvenĠă proprietăĠiăfiziceăaleătexturiiăinstrumentale 
– cere o memorie de hard mare pentru – cereăoădescriereămaiăcompactăăa 
procesare parametrilor de procesare 
– procesareăstocasticăăiniĠialăfacilă – procesareăstocasticăăînşelătoare,ăvariabilă 
– atacuri redate dificil – atacuri redate natural 
– articulaĠiiăredateădificil – articulaĠiiăredateănatural 
– expresivitateălimitată – expresivitateănelimitată 
– nonlinearităĠiăredateădificil – nonlinearităĠiăredateănatural 
– mizeazăăpeăefecteădeădelay/reverb – menĠineădelay-ul/reverbul natural 
artificial – poate calibra sunetul generat intern 
– poate calibra orice sunet – acordăăimportanĠăămajorăălegilorăfizicii 
– acordăăimportanĠăăredusăălegilorăfizicii – evoluĠieănerestrictivă 
– evoluĠieărestrictivăămonitorizată – reprezintăăsursaădeăemisieăsonoră 
– reprezintăăreceptorulăsunetului  

Tabelul 4. Distincţii între modelarea spectrală şi modelarea fizică 
 (după Julius O. Smith399

) 
 
 

4.2.4. Performatism ucronic versus performatism diacronic ca 
modalităţi funcţional-expresive ale simulacrului sonor  
ÎntrunindătoateăceleătreiăcondiĠiiădeăvalorizareăexpresivăăcomplexă,ă

prinărealizarea,ădupăăFrédéricăRosille,ăaădezideratelorămuziciiădigitaleădeă
sinteză a sunetelor disponibile, simulare expresivă a scriiturii orchestrale 
 
 
 
 
399

Julius O. Smith, Viewpoints on the History of Digital Synthesis, Keynote Paper, 
Proceedings of the International Computer Music Conference, Montreal, 1991, pp. 1-10. 
Publicatăă înă Cahiersă deă l'IRCAM,ă 1992,ă online:ă https://ccrma.stanford.edu/~jos/ 
kna/kna.pdf, p. 12.  
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complexe şiă deă emergenĠă a proceselor compoziţionale formale400
, 

sunetul digital în toate ipostazele sale teritoriale –semnal, loop, 
eveniment, obiect sonor– prezintă în practicile creative muzicale un 
caracter expresiv-performativ. Pornind de la sintagma de perfomative 

icon
401

 propusăă deă Bisseraă Pentcheva,ă formulămă conceptulă ajustată deă
„performativeă (hyper)soundă icon”ă pentruă aă cuprindeă atâtă dimensiuneaă
sonorăă câtă şiă peă ceaă vizuală,ă relevantăă înă specială pentruă compozitorul-
programator,ă careă lucreazăă sinestetic,ă urmărindă deopotrivăă componentaă
diagramatică,ă reteritorializatăă intertextual,ă prină codareă şiă notaĠieă peă
partitură,ă graficizareă spectralăă sauă oriceă altă tipă deă reprezentareă iconicăă
realizatăăprinădiverseă simboluriă vizualeă specificeăplatformelorădeă editareă
digitală,ă câtă şiă peă ceaă audibilă,ă deteritorializatăă prină epoche. Iconul 
techno-poietică aparĠineă planuluiă diagramatic,ă însăă doară caă procesă deă
reteritorializare, spre deosebireă deă celă simbolic,ă deteritorializată şiă celă ală
indexuluiă teritorial,ă careă coreleazăăperceptibilulă cuăobiectulă reprezentăriiă
creat prin accidentarea limitei. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 11. Secvenţializare a loop-ului în Reason  
(http://www.soundonsound.com/sos/may06/articles/reasontech_0506.htm) 

 
400 Frédéric A. Rosille, Nouvelles technologies musicales et imageries mentales,ă înă „Lesă
UniversauxăenăMusiques”,ăPublicationsădeălaăSorbonne,ăParis,ă1998,ăpp.ă465-468. 

 

401 Bissera V. Pentcheva, The Performative Icon, în The Art Bulletin, Vol. 88, No. 4, 
publicat de College Art Association, december 2006, pp. 631-655, online: 
http://www.jstor.org/stable/25067280. 
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Valoarea subiectivăă aă redă ăriiă esteă realizatăă prină estetizareaă
calităĠiloră primareă aleă sunetuluiă şiă prină ornamentareă şiă cosmetizareă cuă
diverse efecte furnizate de software – reverb, întârziere, permutare de 
interval – aă căroră combinaĠieă constituieă travaliulă libereiă alegeriă a 
utilizatoruluiă pentruă aă maximalizaă şiă aă intimizaă performativă virtuĠileă
expresive ale acestuia. Misiunea iconului sonor performativ este de a 
funcĠionaăcaăagentăexpresivăalătechno-poiesis-uluiăşiădeăa-l acorda cu sfera 
emoĠieiăumane.ăÎnăvirtuteaăacestuiăfapt, mediul digital naturalizează copia 
ca şi atom operativ al evocării expresive, formalizate.Orice organizare 
sonorăăpoateăfiătrasformatăăinăicon performativ, de la un simplu ton la un 
acord,ălaăoătemăăşiăchiarălaăoăîntreagăăpiesăămuzicalăăcareăprinăprocedee de 
contracĠie,ădilatare,ăaugmentareăşiăoriceăaltăă tehnicăăaflatăăsubăconceptulă
generic de tratament sonor. AcestaăpermutăăatenĠiaăcompozitoruluiădeăpeă
sursaăsunetuluiăpeăabilităĠileădiverselorătipuriădeăfiltreădeăa-l reteritorializa 
diferenĠială prină camuflareaă realizatăă cuă ajutorulă diverseloră tipuriă deă
suplimentăriă şiă alterări.ă Artistulă norvegiană Leifă Ingeă aă creată 9 Beet 
Stretch

402
 prină dilatareaă temporală laă oă scală de 20 de ori mai mare a 

duratei originale a Simfoniei a IX-a de Ludwig van Beethoven. Lucrarea 
aăfostăconceputăăpentruăoăprezentareăcuăoăduratăădeă24ădeăore,ăcaămuzicăă
ambientală,ădeătipăsoundscape,ăînăinstalaĠiiăaudio-vizuale

403
.  

Performatismul ucronic
404

 seă realizează atunci când multiplicitatea 
virtualizăriiă reimagineazăăşă iă reconstruieşteăunădiscursămuzicalăemergentăcaă
replicăăşiăîncorporareănouă,ărecontextualizatăă,ăresubiectivatăăşiăactualizată,ăaă
formelor deja sedimentate în planul cultural-istoric,ă înă opoziĠieă cuă
performatismul diacronic,ăcareăimagineazăăactualăsituaĠiiăcultural-istorice ca 
şiă cumă ară aparĠineă stilului,ă epociiă istoriceă peă careă doreă şteă săă oă
evoce.VariaĠiunileăpeătemeădateăaleăcompozitorilorăclasici,ăcareăpornescădeălaă
oătemăăşiăoădezvoltăăulteriorăpersonal,ădiferenĠiatăfaĠăădeăcadrulăiniĠialăaparĠină
sferei performatismuluiă iconică nondigital.ă Citămă aiciă creaĠă iileă luiă Alfredă
Schnittke – Suite in an old Style, Der Walzer sau Concerti Grosso no.1-6– 
inspirate din teme ale unor compozitori baroci precum Bach sau Telemann 
sauă dină valsuriă vieneze,ă personalizateă şiă rearanjate cu un fler modernist-
avangardist. Mauricio Kagel a ucronizat 
 
 
402 Leif Inge, 9 Beet Stretch, NOTAM, Oslo, 2002: http://www.expandedfield.net/. 

 

403 Andrew Hugill, op. cit., 2007, p. 83. 
 

404 „Ucronieă (fr.ă uchronie),ă teorieă înă filozofiaă culturiiă potrivită căreiaă evenimenteleă şiă
fapteleădeăcivilizaĠieădinăistoriaăomeniriiăs-auăprodusăcaăoăconsecinĠăăinevitabilă,ădarănuă
previzibilă,ăaăprogresuluiăcontinuu”,ăDEXăonline:ăhttp://dexonline.ro/definitie/ucronie.ă  
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critico-parodic, în registru postmodern,ă temeăşiămotiveăbeethovenieneă înă
deja citata lucrare audio-cinematicăă Ludwig Van. Muzicianul digi-
modernistă Igorrră (Gautieră Serre)ămarjeazăă peă performatismulă ucronică înă
multeădinăcreaĠiileăsale:ăUnpleasant Sonata(2010) este un remix breakcore 
la Le cyclope,ă aparĠă inândă compatriotuluiă săuă barocă Jeană Philippeă
Rameau, iar Oesophage de Tourterelle (2009)ă esteă oă ingenioasăă
interpretare electro-digitalăă aă Studiului pentru pian opus 10, no.2, 
aparĠinândăluiăFrédericăChopin.  

Laă nivelulă formalizăriiă computerizate, performatismul ucronic 
utilizeazăă adeseaă improvizaĠiaă generativăă mecanicăă –„machine impro-
visation”– careăpuneă laădispoziĠ ia utilizatorului structuri de modelare şi 
transformareăautomatăăaămuziciiăexistente.ăSistemulătransformăămaterialulă
muzical prinărecombinareaăinteligentăăaăacestuiaăînătimpăreal. 

Primaă implementareă sistemicăă aă maşiniiă improvizatoriiă aă fostă
realizatăă înă Continuator,ă dezvoltată deă Françoisă Pachetă laă SonyăCSLă dină
Paris,ăînă2002,ăprinăutilizareaămodelelorăMarkovăşiătehnicilorădeămodelare 
stilistică405

 .ăTotăînăParis,ălaăIRCAM,ăGérardăAssayagăşiăShlomoăDubnovă
auăcreatăînăurmaăcercetărilorăextinseăaleămodelăriiăstilisticeăprogramulădeă
mediaăOMax,ăoăfuziuneăîntreăOpenMusicăşiăMAX/MSP,ăpentruăaăperfectaă
abilităĠileăimprovizatoriiădigitale406

.  
Performatismul diacronic păstrează relaĠ ia, alegorizând îns ă în 

virtualizareaă digitalăă cadreă similareă deă expunereă cu cele presupuse a fi 
originale.ăSpiritulătextuluiăoriginarăseădoreşăteăconservat.ăSpaĠiulăauctorială
esteă redusă laă intepretare,ă dară şiă laă creaĠieă pură,ă înă parametriiă imitativiă
indicaĠi.ăDeăexemplu,ăcompozitorulăşiăomulădeăştiinĠăăbritanicăDavidăCopeă
a utilizatăplatformaădenumităăExperimente în Inteligenţa Muzicală  
(„ExperimentsăinăMusicalăIntelligence”/EMI),ăprogramăiniĠialăconceputăînă
1981, pentru a genera peste 6.000 de piese muzicale în stilul unor 
compozitori celebri, reunite sub titluri precum Bach by Design: classical 
music composed by computer, Virtual Mozart, Virtual Rachmaninov etc. 
Emulareaăstiluluiăcompozitorilorăaăfostăatâtădeăfidelărealizatăădeăcomputer, 
 
 
 
 
 
405 François Pachet, Playing with Virtual Musicians: the Continuator in practice, IEEE 
Multimedia, IRCAM, Paris, 2002, pp. 77-82. 

  
406 Gérard Assayag, Shlomo Dubnov, Using factor oracles for machine improvisation, 
Soft Computer 8/9, Paris, 2004, pp. 604-610, online: http://articles.ircam.fr/textes/ 
Assayag04a/. 
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încâtă până şiă uniiă criticiă auă crezută căă auă descoperită câtevaă lucrăriă
necunoscuteăaparĠinândăluiăMozart407

. 
 

4.2.4.1. Iconul hipersonor (IHS) şi fundamentele sale 
teoretico-aplicative  
Iconulă hipersonoră esteă oă specieă aă iconuluiă performativă aă căruiă

agregare sinesteticăă esteă ună obiect,ă semnală sauă evenimentă sonoră careă
aparĠineă planuluiă artificială şiă careă seă pseudonaturalizeazăă prină rete-
ritorializareăînăconştiinĠăăcaăsimulacruădeătipădeleuziană–o simulare a ceva 
ceănuăaăexistatăniciodatăăînămodăvizibil,ăreal.ăFărăăaăfiăo copieăintenĠională,ă
elăesteătotuşiăunămodel,ădarăireal,ăpentruăcăănuăpoateăfiăasimilatăanalogică
cuă niciă oă entitateă deă emitereă fizică,ă organic,ă ciă doară cuă ceaă generativă,ă
techno-poietică,ă anorganică.ă Înă viziuneaă luiă Deleuze,ă simulacrulă nuă
înlocuieăşteărealul ci apare ca supliment al acestuia, ca proces al devenirii 
în serie. Nici în mod integral iluzie, nici mimesis absolut.ăDeleuzeăinsistăă
peă accentulă pusă peă raportulă diferenĠiată şiă peă disparitateaă constitutivăă aă
acestuia,ă negândă oriceă identitateă anterioară prin care se poate institui o 
analogie sau un model al copiei

408
 , integrând-o într-un regim în care are 

drepturiăşiăprivilegiiăegaleăcuăaleăoriginalului,ăfiindăprinăexcelenĠăădelegateă
al hyperphysis-ului.  

Caracterul iconic al hiper-sunetului apare asociatădeăcătreăutilizatoră
cuă spectogramaă creată,ă prină careă acestaă monitorizeasăă evoluĠă iaă sa.ă
NuanĠămă acestă aspectă pentruă aă deosebiă ideeaă deă IHSă deă obiectulă sonoră
schaefferian, caracterizat într-ună capitolă anterior,ă careă seă referăă doară laă
caracterul acusmatic,ă specifică ascultăriiă pure şiă reduseă eidetic.ă În 
paradigmaăoferităădeăaceasta,ăIHSăconstituieăoăreprezentareăintenĠionalăăaă
sunetului, ca entitate non-analogică:ă nuă putemă spuneă căă ceeaă ceă auzimă
esteăoăreproducereăaăunuiăsunetădeăchitarăăsauăpian,ădeăexemplu, sau orice 
altăinstrumentăorganicăreal,ăciăseăconcentreazăălaăpercepĠiaăpurăă,ăspecificăă
experienţei acusmatice,ă peă careă ascultă torul o are când aude şi 
interacĠioneazăă cuă ună evenimentă sonoră fărăă aă observaă sursaă saă
generatoare.ăAstfel,ăelăacĠioneazăăprioritarăcaăagentăintensivădeăextindereăaă
percepĠiei,ăînăserviciulă“crimeiăperfecteăasupraărealului”409,ăcaăşi 
 
 
407 Brian Blitstein, Triumph of the Cyborg composer, în Pacific Standard Magazine, 
no.2/ 2010, online: http://www.psmag.com/culture/triumph-of-the-cyborg-composer-
8507/. 

  
408 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, p. 279. 

 

409 Jean Baudrillard, op .cit., p. 16. 
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perpetuareăaădiagramaticuluiăipostaziatăcaărealitate.ăISHăesteăoăconsecinĠăă
aăpseudonaturalizăriiădigimoderne supradeterminate, ca plan ontogenetic 
dejaădescrisăînăcapitolulăalădoileaăalălucrării.  

Laă nivelă perceptiv,ă ISHă poateă apăreaă şiă caă obiectă sonoră realizată
prinăprocesareaă frecvenĠă elorănaturale,ăprină captareaă semnaluluiă sonoră şiă
propagareaă saă naturală,ă analogă,ă prină amplificatoare,ă microfoaneă (deă
exemplu, Alvin Lucier / Music on A Thin Long Wire, Gordon Monahan / 
Speaker Swinging) sau direct digital (John Chowning/ Stria) prin 
oscilatoare,ă modulatoareă deă frecvenĠă,ă generatoareă deă undeă sine etc., 
ambele urmateădeămonitorizareaădeacusmatizantăăînătimpărealăaăplatformeiă
de diagramare. 

Putemăclasifica,ădupăăAbrahamăA.ăMoles,ăstructurareaăISHăînădouăă
tipuri de ordini metodice

410
:  

1) Ordinea apropiată,ădefinităădeărelaăĠiileăexistenteăîntreăelementeă
constituite separat,ă creatăă prină strategiiă deă formalizareă aleă discursuluiă
generativ.ă DupăăWhitelawă şiă Guglielmetti,ă configuraĠiileă ontologiceă aleă
digitaluluiăseăconstituieăpeăprincipiulădivergenĠeiăunuiămodelăartificial 
dezvoltat adesea prin hazard, cu scopul de a-l organiza ca totalitate ce 
depăşeşteăintenĠiileăiniĠiale411

.  
Ontogenezaădiagramaticăăesteămediatăădeădiverseătipuriădeăsintezăă

sonoră,ăpornindădeă laăcelămaiă simpluămodelădeă automatăgenerativ,ăcaă înă
graficulă deă maiă jos,ă destinată monitorizăriiă iconiceă aă evoluĠiei undei 
sonore. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 12. Generare de undă sine prin sinteza digitală directă (SDD) 
(după: http://zone.ni.com/devzone/jsp/largeImage.jsp? 

imagename=/cms/images/devzone/tut/dhall_dds_image1.JPG&language=en) 
 
410 Abraham Moles, op. Cit., p. 221. 

  
411 Michael Whitelaw, Mark Guglielmetti, Troy Innocent, Strange ontologies in digital 
cultures,ă înă revistaă“Computersă inăEntertainmentă(CIE)”,ăspecială issue:ăMediaăArtsăand 
Games archive, Vol. 7 Issue 1, February 2009, p. 11, online: http://dl.acm.org/ 
citation.cfm?id=1486512&dl=ACM&coll=DL&CFID=81940530&CFTOKEN=822558 

 

15.  
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2) Ordinea distantă,ăconstituităădeărelaĠiileăgenerabileăînăconştiinĠaă
sonorăăaăauditorului. 

PercepĠiaăutilizatoruluiădigitalăeădeterminatăădeăacĠiuneaăstimuliloră
externiă ină planulă conştiinĠeiă undeă seă creeazăă oă distincĠieă întreă
intrareferinţă (înăuntrulă subiectivităĠii) şi heteroreferinţă ( exterioritatea 
obiectivităĠii)ă printr-ună raportă deă diferenĠiereă spectrală412.ă Dupăă
Luhmann,ă percepĠiaă integreazăă ambeleă maniere simultan,ă rămânândă
internăăsistemului,ădarăşiăexternăălui413,ăînăcondiĠiileăînăcareăprogramareaă
algoritmiloră deă evoluĠă ieă aă undeiă esteă ună “loopă deă feedback/forward al 
acţiunii/percepţiei”,ă oă anticipareă (feedforward) şiă ună acordă dobândită pe 
parcurs cu ceea ce e anticipat ( feedback). Technopoiesis-ul generativ 
mizeazăă peă formalizareaă modeluluiă deă retroacĠiuneă pentruă aă mediaă
raportulă întreă deteritorializareă anticipatăă şiă reteritorializareaă conexă,ă
semnificantă,ăcoagulatăăde-a lungul procesului. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Figura 13. Model de perceptron multidimensional  

(după: http://neuroph.sourceforge.net/tutorials/MultiLayerPerceptron.html) 
 

Ună modelă computaĠională fundamentată analogică acestuiă principiuă
este perceptronul multidimensional 

414
 (Figura 13). 

 

 
412 Paulo C. Chagas, Polyphony and embodiment: a critical approach to the theory of 
autopoiesis, în revista TRANS, no.9/2005, versiune online: http://www.sibetrans.com/ 
trans/a179/polyphony-and-embodiment-a-critical-approach-to-the-theory-of-autopoiesis. 

  
413 ibidem, apud Niklas Luhmann, Das Kunstwerk und die Selbstreproduktion der Kunst, 
Verlag Hans Ulrich Gumbrecht und Ludwig Pfeiffer, Frankfurt, 1986, pp. 620-672. 

 

414 Un perceptron multidimensional esteă ună modelă artificială deă reĠeleă neuronaleă care 
cartografiază emisiile input într-un set output adecvat, sursa: http://www. 
dtreg.com/mlfn.htm. 
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Acestaă funcĠioneazăă caă modelă diagramatică ală comprehensiunii,ă
sprijinindă convertireaă unuiă stimulă înă planurileă subiectivităĠiiă latente,ă
semnificate psiho-afectiv, pentru a fi retransmise la nivel de feedforward 
într-unăplanăacordat,ăalăsubiectivităĠiiămanifeste,ăactive.ăCaracterulăiconic,ă
spectogramică alăhipersunetuluiă funcĠioneazăăpeăacestăprincipiu.ă IHSăesteă
integrat într-unămodelăaflatălaăgraniĠaădintreăsoftwareăşiăconştiinĠă,  
generândăceeaăceăDouglasăHofstadterădenumeaă“unămodelăcomputaĠională
alăpercepĠieiădeănivelăinalt”415

.  
Caăurmare,ăstrategiileădeăformalizareăgenerativăăcadăsubăincidenĠaă

intenĠionalităĠiiăcirculare,ăfiindăînămareămăsurăăexemple ale fenomenului 
denumit de Daniel Dennett instanţă intenţională416.ă Dennettă defineşteă
treiăastfelădeăinstanĠe:ăinstanţa fizică,ăguvernatăădeăraportulăcauză-efect al 
legilor fizice, instanţa design-ului inteligent,ă aplicabilăă laă dimensiuneaă
tehnologicăăa existenĠei,ăaăartefactelorăşăiăordiniiăsecundeăaăorganizăriiăşiă
instanţa intenţională,ăceaămaiăabstractă,ăreuneşteăanticipările şiăgradulăde 
predictibilitate al raporturilor dintre categoriile psiho-afective ale prizei 
deăconştiinĠăăcareăfaceăposibilăăasumareaăintegratăăaărealităĠii417

. Ultima 
categorieă dominăă domeniulă minĠiiă şi,ă înă modă analog,ă ală software-ului, 
dupăăcumăreieseăşiădinăefectul Eliza

418,ăcareădescrieăsituaĠiaăpsihologicăă
deătransferăaăatributelorăraĠionaleăanalogăumaneălaăactivitateaăinteligenĠeiă
artificiale,ă careă demonstreazăă dină nouă viziuneaă luiă Hofstaderă conformă
căreiaă cogniĠiaă seă fundamenteazăă peă producereaă analogiilor.ă ConştiinĠaă
esteăintenĠionalăăşiăcaăurmareăacoloăundeăsubiectivareaătindeăsăăperpetuezeă
nivelulă expectanĠeiă dincoloă de limiteleă realităĠiiă seă creeazăă oă disonanĠăă
cognitivăă urmatăă înă modă firescă deă conflictulă internă declanşată deă
imposibilitateaă deă aă identificaă analogică oă sursăă emitentăă şiă necesitateaă
anticipăriiă sale,ă ceeaă ceă genereazăă ună loop al percepţiei de 
feedback/forward caămodelă deă fabricareă analogică entropică,ă disipativă. 
Pentru a-iărestituiăsecurizarea,ăHofstaderăconsiderăăcăăprocesulăde 
 
 
415 Douglas R Hofstadter, Fluid Concepts and Creative Analogies, Basic Books, UK, 
1996, p. 48. 

  
416 Daniel Dennett, Three Kinds of Intentional Psychology,ă înă vol.ă „Theă Intentională
Stance”,ăMITăPress,ăCambridge,ăMA,ă1987,ăpp.ă43-68. 

 

417 ibidem. 
  

418 Eliza Effect:ă „acestă termenă derivă dină programulă iniĠiată deă JosephăWeizenbaum,ă careă a 
simulată ună psihoterapeută rogersiană prină refrazareaămultoră declaraĠiiă aleă pacientului,ă creândă
ulterioră ună dialogă cuă acesta”,ă dupăă http://www.catb.org/~esr/jargon/ă html/E/ELIZA-
effect.html. 
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individuare a eu-lui integrat este o activareăreflexivăăaăconştiinĠeiăcaăefectă
al unui feedback similar cu cel cunoscut drept efectul Larsen sau 
feedback-ul audio

419,ă corelată deă Hofstaderă cuă “loop-ul feedback-ului 

transductiv”420.ă Esteă oă determinareă particularăă aă ceeaă ceă Gilbertă
Simondon identifica înă fenomenulă transducĠiei,ă şiă anumeă asimilareaă
identităĠiiă unuiă conceptă individuată înă conştiinĠăă tocmaiă prină examinareaă
tranziĠieiăfazelorăprocesuluiădeăindividuare.  

Muzica electro-acusticăăşiădigitalăăexploateazăăinerentăacesteătendinĠe 
caă şiă engramăriă activeă prină ISHă aleă procesuluiă deă generareă triangulatăă aă
clarităĠiiă deă percepĠieă simultană condiĠionatăă deă oă stareă dual-chaosmică,ă deă
intercalare emoţionalist (entropică)ă- formalizantă (negentropică). 
 

4.2.4.2. Iconul sonor (IS) ca paradox al efectului de make- belief  
Definimă iconulă sonoră caă unitateă agregatăă mediuluiă virtuală deă

creaĠie,ă cuă ună caracteră simulatoriu-mimetic, formalizat prin tehnici de 
convertireă digitalăă cuă impactă reprezentaĠională reală asupraă receptorului,ă
undeăconştiinĠaărepliciiă ramâneă invariabilă identitară,ăprestabilită.ăPornindă
deălaăplanulăreprezentăriiăprimeălaăcelăalăordiniiăsecunde,ăhiper-fizice, IS 
capătăă consistenĠăă înă planulă digitală ală combinatoriciiă diagramaticeă doară
pentru a restaura intensiv o reproducere, o copieă dupăă ună modelă dejaă
existentăorganic,ăcaracterizatăăfieădeămimesis-ul formelor – sintezaăsonorăă
ca ersatz 

421
 al instrumentelor reale –, fie de mimesis-ulă conĠinutuluiă – 

montajul sonor de manipulare cu sunete reale, concrete. Simulacrul 
reteritorializat deă ISă esteă asumată înă accepĠiuneaă saă deă imitatoră sauă
reproducătorăalăaparenĠei,ăcaracteruluiăsauăcondiĠiilorăaăceva,ăincluzândănuă
doar aspectul de ersatz,ăciăşiăpeăcelăpozitiv,ăalănouluiăsinergic,ăcareăneagăă
atâtăoriginalulăcâtăşiăcopia,ăautonomizându-se ontologicăprinăconvergenĠaă
deveniriiălorădiferenĠiateăşiăreteritorializareaăesteticăăintensivă.ăÎnăopoziĠieă
cuă iconulă hipersonor,ă ISă seă contureazăă caă modelă ală analogieiă careă
concentreazăă ideeaă căă ună simbolă poateă generaă oă percepĠieă diferităă înă
ascultătorăprin redefinirea semnificantului. Astfel, el apare în ipsotaza de 
 
419 Feedback-ul audio sau efectul Larsen,ă dupăă savantulă daneză Sørenă Larsenă esteă ună
feedbackăpozitivăcareăapareăcândăună loopăsonorăseăcreazăă întreăoăsursăădeă inpoutăaudioă
(un microfon, un grif de chitară)ă şiă ună outpută audioă (deă exemplu,ă ună amplificator),ă
sursa:http://en.wikipedia.org/wiki/Audio_feedback. 

  
420 Douglas Hofstader, Gödel, Escher, Bach: An Eternal Golden Braid, Basic Books, 
UK, 1999, p. 16. 

  
421 Ersatz(ger.)ăţăsubstitut,ăimitaĠie,ăsursa:ăhttp://www.thefreedictionary.com/ersatz. 
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agentădiferenĠial,ădeăsemnificantăalăunuiăconĠinutădejaăexistent,ăcareăprină
intervenĠiaă sciziuniiă asemnificateă întreă hartăă şiă teritoriuă seă rete-
ritorializeazăă înă planulă primă ală imanentizării senzorio-perceptive. În 
termeniiăluiăBaudrillard,ăputemăspuneăcăăseăautonomizeazăăprinăprocesulă
deă„substituireăaăsemnelorărealuluiăînăfaĠaărealului”422

.  
Înă biologie,ă imitaĠiaă presupuneă existenĠaă unuiă setă deă caracteristiciă

comune ale organismelor, utilizate pentru a se autoproteja. În lumea culturii, 
simulacrulăesteăunăcamuflajăstrategicămenităsăădeturneze,ăsăăocultezeămatriceaă
şiă săăconserveăstatutulăeiădeferant,ădeăamânareăaă revelăriiă sensuluiăpur,ăprină
redareă diferenĠială,ă post-semnificatăă analogică prină actualizăriă simatriciale,ă
maiă exactă prină celeă careă posedăă oă valoareă aletheicăă similarăă cuă planulă
originar al reproducerii. Astfel, IS este rezultatul unui ansamblu mental 
abstractă cuă oă dublăă valoare:ă deă redare şiă reproducere, care pot coexista 
armonicăsauăconflictual,ăprinădorinĠaălorăreciprocăădeăsupremaĠie.  

Reproducerea realizează un recurs simatricial de teritorializare 
intensivăă aăpsihiculuiăprinăprocedeulă identificăriiă analogice,ă juxtapuse,ă aă
identităĠiiă deă planuriă careă determinăă quidditateaă hilomorficăă aă unuiă dată
externăconştiinĠei.ăEsteăacelăreal din hiper-real. 

Redarea esteă esenĠialmenteă unămecanismă ală creării şiă perpetuării 
iluzieiăprinăexpresiaăartisticăăsusĠinutăădeădimensiuneaăutilitar-proteticăăaă
tehnologiei. Astfel, ceea ce este ună obiectă devineă maiă puĠină importantă
decât cum este ceea ce este şiă aiciă redareaă realizeazăă conjuncĠiaă cuă
reproducereaăpentruăaăcreaăînăspaĠiulăperceptivăoăanumităăcalitateăestetică. 

Astfel,ăISăinstituieăoătiranieăaăsensuluiăprinăseducĠiaăformei,ăputândă
fiăreceptatăprinăprocedeeăanalogice,ăderivateădinăraporturileădeădiferenĠiereă
şiă identitateă cuădiverseăobiecteădefiniteă caă reale.ă Înăplană fenomenologic,ă
simulacrul este sinonim cu evenimentul când devine vizibil prin mecanica 
simultanăăaăcelorădouăăproceseămenĠionateăanterior,ăfiindăasumatăatâtăprină
valoarea sa de iluzie sau make–belief,ă specificăă suplimentăriiă estetico-
tehnologice,ădarăşiăprinăceaăsimatricială,ărecursivăălaăreal. 

JeanăClaudeăRissetămărturiseaăsugestiv:  
„Adeseaă amă sintetizată simulacre,ă imitândă prină sintezăă diverseă
instrumenteă muzicale,ă vociă umaneă precumă şiă alteă sunete:ă
metronomuri,ă avioane,ă păsări,ă vânt.ă Înă Sud şiă Invisibles, am 
folositădeăasemeneaăşiăsurseăsonoreănaturaleă(mare,ăinsecte, 

 
 
 
422

 Jean Baudrillard, Simulacra and simulation, Blackwell, Oxford, 1992, p. 6.  
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păsări),ămizândăpeăconotaĠiileăşiădenotaĠiileăfaptuluiăcăăanumiteă
suneteăsinteticeăderivăădintr-oăsursăărecognoscibilă”423.  
DupăăBaudrillard,ă totă echipamentulădigitalădeă suplimentareăaănaturiiă

primeă aă omuluiă seă constituieă caă epifenomenă laă virtualizareaă însăşiă aă
problematiciiă existenĠialeă 424,ă debutândă dupăă cumă amă formulată într-un 
capitolă anterioră cuă stadiulă interogaĠieiă şiă sfârşindă cuă celă ală suplimentăriiă şiă
integrăriiă prină artificiu.ă Desensibilizareaă progresivăă laă fascinaĠiaă realuluiă aă
determinată oă toleranĠăă amplificatăă laă cultulă imaginii,ă golităă deă sens,ă înă
proporĠionalitateă inversăăcuăoptimizareaăparametrilorăproteticiă funcĠionali ai 
sistemeloră digitale.ă Cultulă luiă “highă definition”ă este,ă potrivită gândi-torului 

francez, un paradox al dezvrăjirii prin iluzionare425
 sau,ădupăăcumăamăarătată

deja, un apanaj al feerismului.ăVirtualizareaădigitalăă impuneăacestă paradox,ă
pentruăcă,ădeşiăaparentăseduce,ăsuplimenteazăăşiăcosme-tizează,ădeterminăăînă
egalăă măsurăă simplificareaă şiă reducĠiaă condiĠionatăă aă totalităĠiiă imanente.ă
Paradoxul efectului de iluzie, de make - belief,ă seă instaureazăă atunciă cândă
supremaĠiaă intensivăă aă revelăriiă realului de-clanşeazăă înă individă intuiĠiaă
metafizicăă aă vidului.ă Caă antidotă laă dezin-tegrare, acesta recurge la 
convenĠionalizareaăparadigmeiăşăiăunificareaăeiăprinăsimulacru.ăCuăcâtăsuntemă
maiădeparteădeăacestăacordăinteligibil,ăcuăatâtăşanseleădeăaăfiinĠaăînăarmonie cu 
expresiaă saă seă reduc,ă deă aceea,ă prină aderareă voluntară,ă post-individuatăă şiă
constructivă,ă ascultătorulă uneiă imitaĠiiă sonoreă trebuieă săă accepteă şiă săă seă
ghidezeă dupăă principiulă luiă ”consimt, deci exist”426,ă pentruă aă daă oă şansăă
plăceriiăestetice.  

IntersecĠiaădintreăideeaăsunetuluiăşiăsunetulăînăsineăseărealizeazăăînă
spaĠiulă virtuală pentruă aă redaă opereiă validitateaă artistică.ă Deă pildă,ă
asumareaă sunetuluiă unuiă violoncelă reprodusă şiă redată deă ună iconă sonoră
derivăă dină conştiinĠaă aprioricăă aă violoncelului, abstractizatăă prină sumaă
reprezentăriloră paradigmaticeă intenĠă ionaleă peă careă ascultăă torulă leă areă
despreăacestăinstrumentăşiăactualizatăăcaăepoche înămomentulăidentificării.ă
Maiăexact,ăştiuăcăăascultăunăvioloncelăpentruăcăăacceptăceeaăceăaudăcaăfiindă
un violoncel. Astfel, în ontologia iconului sonor, materialul prezentificat 
 
 
 
423 Jean Claude Risset, Real-World Sounds and Simulacra in my Computer Music, în 
Contemporary Music Review, Volume 15, Issue 1-2/1996,ăSpecială Issue:ă„AăPoetryăofă
Reality-ComposingăwithăRecordedăSound”,ăp.ă30.ă  
424 Jean Baudrillard, Art and Artefacts, Sage Publications, London, 1997, p. 20. 

 

425 ibidem, p. 26. 
  

426 Alain Monnier, Je consens, donc je suis, PUF, Paris, 2007, p. 1. 
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este deja o re-reprezentare,ă ună “falsă autentic”427
 acceptat ca agent al 

ordinii secunde. 
 

4.3. Modelul hiper-realădeăinteracĠiuneădigital-hibridă  
InteracĠiuneaăom-computer se constituieăcaăplatformăădeăontogeneticăă

activăă aă spaĠiuluiă virtual,ă marcândă deopotrivăă destinulă ambeloră părĠi.ă
Conceptulădeă interacĠiuneădintreă sistemulăcomputeruluiă şiă fiinĠaăumanăăesteă
înĠelesădeopotrivăăcaă interfaĠăăuşorăasimilabilăăpentruăaăoptimizaăparametrii 
de control. Conform paradigmei deterministice a pseudo-naturalizării,ă
aceastăă optimizareă presupuneă înĠelegereaă libertăĠiiă deă aă alegeă şiă aă realizaă
aspiraĠiaăopĠiunilorăutilizatorului,ăfărăăaăştirbiădinăcomplexitateaăfuncĠionalăăaă
sistemului. Calitateaă realizăriiă tehniceă determinăă circulară calitateaă realizăriiă
umaneăsau,ăaltfelăspus,ăproprietăĠileătehniceăaleăsistemuluiădeterminăăcalitateaă
interacĠiuniiă şiă rezultateleă saleă funcĠionaleă (designulă sonor,ă vizuală etc.)ă înă
spaĠiulă hibridă construită întreă model,ă obiectă şiă realizareaă saă digitalăă prină
modelareăartificialăă(Figuraă14). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 14. Diagrama modelului de interacţiune digital hibridă. 
 

DacăăăautoreferenĠialitateaămodeluluiădeăautopoiesisăminimalizează 
importanĠaăcontroluluiă înăevoluĠă iaăproceselorăartificiale,ă înă interacĠiuneaă
digital-hibridăă omulă plonjeazăă înă dimensiuneaă hiper-realăă pentruă aă
justificaărecursivăpropriaărealitateăşiăpentruăaăoămodelaăcuămaximădeăefi-
cienĠă.ă Într-oă definiĠieă peă careă oă considerămă ceaă maiă sugestivăă pentruă
accepĠiuneaăînăcareăabordămămodelulăhiper-realăalăinteracĠiuniiădigitaleăhi- 
 
427

 Umberto Eco, Travels in Hyperreality, Harcourt Brace & Co., Orlando, 1986, p. 8.  
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bride, Best & Kellner definesc hiper-realitateaă caă “indicatorulă uneiă dis-
tincĠiiărelativeăîntreăreal şiănon-real, unde prefixul de hyper sugereazăăo  
accentuareă aă realuluiă prină producereaă saă dupăă oă matrice,ă dupăă ună
model”428

.  
ÎntreăinterfaĠăăşiăconăĠinutăseăinstituieăun raport de contextualizare 

prină intermediulăcăreiaăunaădevineă inseparabilăădeăcealaltă,ă reamintindu-
ne din nou de sloganul lui McLuhan - “mediul e mesajul”.ă Peă linieă
similară,ăLevăManovichăconsiderăăcăăinterfaĠăaădigitalăăoferăădeopotrivăăoă
interfaĠăăculturală,ădefinităăprinăliniaăneclarăăaăseparăriiăîntreăjocăşiălucru 
propriu-zis,ăîntreăpersonalăşiăcolectiv,ăîntreălocalismăşiăglobalismăcultural,ă
întreăartăăşiăsimulareaăei429,ăfiindăînăesenĠăămarcatăădeătotăceeaăceăam  
subsumat ca atribute specifice paradigmei digimoderne. 

În One Half of a Manifesto (2000),ăJaronăLanierăavanseazăă ideeaă
căă esteă foarteă improbabilă caă fiinĠeleă umaneă săă funcĠionezeă caă nişteă
computereă biologiceă şiă căă ară fiă capabile,ă prină interacĠiuneaă cuă sistemeleă
digitale,ă săă îşiă perfecĠionezeă abilitateaă deă scalareă şiă programareă într-un 
timpă sincronă cuă complexitateaă sistemuluiă înă careă seă integrează430

. Tod 
Machover,ă fărăă aă fiă atâtă deă radical,ă nuanĠaă blocajeleă deă acestă timpă prină
afirmaĠiaă căă nuă putemă separaă creaĠiaă cuă ajutorulă computereloră deă
experimentare

431
.  

Myronă Kruegeră aă fostă unulă dină pionieriiă interacĠiuniiă uman-
tehnologice, definind-oă caă formăă deă artăă înă dizertaĠiaă saă doctoralăă dină
1974,ă dupăă ceă aă experimentată cuă oă serieă deă spaĠiiă interactiveă undeă
computerul traducea oriceămişcareăaăuneiăpersoaneă într-un sunet. Astfel, 
înă vremeă ceă participanĠiiă umblauă şiă săreauă prină sală,ă seă creaă oă conexieă
automatăăcuăinterfaĠaădigitalăăcareăgeneraărepliciăsonore.ăDacăăoăpersoană 
stăteaănemişcată,ă computerulă răă spundeaă repetândăultimulă semnal sonor, 

ultimeleănote,ăpânăălaăreluareaămişcării432
. DerivaĠiiăaleăacestuiăexpe- 

 
428 Steven Best, Douglas Kellner, The Postmodern Turn, Guilford Press, New York, 
1997, p. 68. 

  
429 Lev Manovich, The Language of New Media, online download draft: 
http://www.manovich.net/LNM/ Manovich.pdf, p. 78. 

  
430 Jaron Lanier, One half of a manifesto, online:http://www.edge.org/ 
3rd_culture/lanier/lanier_index.html. 

  
431 Rosanna Albertini, op. cit., 1997, apud Tod Machover, On Information Overload , 
dans CyberArts, no,3/2001, p. 6. 

  
432 Myron Krueger, Artificial Reality 2, Addison-Wesley Professional, Indiana Press, 
1991, pp. 24-100. 
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riment,ădenumită“PsychicăSpace”,ăauăfostăexploatateăulteriorăînăcercetăriăşiă
aplicaĠiiăextinse la IRCAM în Paris, realizate de Frédéric Bevilacqua

433
 şiă

Gérardă Assayag,ă printreă alĠii,ă dară şiă pesteă ocean,ă deă echipeleă luiă Maxă
Matthews sau Tod Machover la MIT Labs în Massachusetts. Principalul 
merită aă luiă Kruegeră esteă căă aă intuită vizionară oă artăă aă interactivităĠii,ă înă
sensulădeăinstanĠăăcontrolatăăuman,ăprinăopoziĠiaăcuăhazardulăcareăfaceăoă
operăădeăartă,ăfortuit,ăinteractivă.  

Înă 1988,ă sociologulă franceză Brunoă Latoură porneşteă deă laă evocareaă
unui mecanism tehnologic simplu precum uşa pentru a reliefaăexistenĠaăuneiă
mereuăexpandabileă reĠeleădeăactanĠiăcareămediazăăacă Ġiunileăumane.ăAceştiaă
suntă deopotrivăă umani –deă pildă,ă portarulă – şiă non-umani – mecanismele 
hidraulice de închidere-deschidereă aă uşii– printr-oă delegareă reciprocă ăă aă
intenĠionalităĠiiă procesateă caă feedbackă optim.ă Dorescă săă deschidă uşaă şiă
implicit,ă acĠiuneaă meaă vaă corespundeă dorinĠeiă realizateă colectiv,ă pre-
individuantă acĠiuniiă momentane,ă careă aă determinat-oă săă existeă şiă săă
funcĠioneze.ă Caă înă oriceă sistemă deă interacĠiuneă complexă,ă existăă risculă
biasuluiăprinăevoluĠiaănonlinearăăaăparametrilorăexterniăsauăinterniă(uşaăpoateă
săă aibăă mecanismulă hidraulică defect,ă săă nuă aibăă clanĠăă etc.),ă cază înă careă
responsabilitateaăîiăvaăfiădelegatăăprinătransferăintenĠională(“Uşăaănuăvreaăsăă
seă deschidă”).ăHiatusulă identificată deăDanielăDennettă întreă intenţionalitatea 
intrinsecă şiă ceaă derivată intersecteazăă limiteleă dintreă omă şiă dispozitivulă
tehnologică ,ă întreă naturăă şiă artefact,ă provocândă totodatăă resemnificăriă aleă
discursului dintre ceea ce este subiectă intenĠională şiă obiectă pasiv,ă
subiectivat

434.ă InteracĠiuneaă umanăă cuă artefacteleă esteă adeseaă mediatăă deă
tendinĠaăomuluiădeăaăleătrataăcaăşiăcumăarăfiăintenĠionale,ăcaăşiăcumăarăproiectaă
dorină Ġe,ăcredinĠe,ă stăriă legateădeă lumeaă reală.ăZhuă Jichenă identificăăaceastăă
caracteristicăă definităă deăDennettă înă exclamaĠiileă deă tipulă „Maşinaămeaă nuă
vreaă săăpornească”ă sauă „M-aă lăsată computerul!”435

, printr-un mecanism de 
integrareăsemnificatăăa 
 
433

 Frédéric Bevilacqua, Norbert Schnell Nicolas Rasamimanana, Julien Bloit, 
Emmanuel Flety, Benjamin Miller, Jean-Louis Frechin, Uros Petrevski, and Andrea 
Cera, Urban Musical Game Interactive sound installation, Agora IRCAM, Paris, 17-26 
iuni 2011. 
434 Daniel Dennett, op. cit., 1987, p. 14. 

 

435 Zhu Jichen, Intentional Systems and The Artifical Intelligence: Agency and 
intentionality in expressive computer systems, PhD Thesis, Georgia Institute of 
Technology, 2009, online: http://lcc.gatech.edu/graduate/dmphd/gallery/PDF/zhu_ 
jichen_200908_phd.pdf, p. 198. 
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interfeĠeloră deă interacĠiune.ă Extrapolândă înă registrulă modeluluiă interac-
Ġiuniiădigitaleăhibride,ărealizămăcăăobiectulătehnologic,ăcomputerul,ăajungeă
săădevinăăagentăală transferuluiăbidirecĠional,ăprinărelaĠieăcuăinterferenĠeleă
peă careă elă leă faceă posibileă sauă prină careă elă însuşiă devineă posibil436

. Un 
exempluă citată deă Zhuă Jichenă pentruă aă ilustraă transferulă bidirecĠională ală
intenĠionalităĠiă prină sunetulă filtrată deă inteligenĠaă artificială este albumul 
Voyager,ă aparĠinândă trombonistului şiă sound-designerului George E. 
Lewis în colaborare cu Roscoe Mitchell la saxofoane

437
 . Voyager este o 

compoziĠieă deă muzică computerizatăă interactivăă care,ă dupăă Lewis,ă „ă
analizeazăăînătimpărealăaspecteleăuneiăimprovizaĠiiăinstrumentaleărealizateă
de un intepret, folosind apoi datele analizei pentru a genera un program 
automat de replici complexe, adecvate liniilor melodice intepretate de 
performer”438

.  
Înă acelaşiă registru,ăhypercello-ul creat de Tod Machover la MIT 

Labs pentru faimosul Yo-YoăMaă funcĠioneazăă peă bazaă unuiă liantă directă
între activitatea senzorio-motorieă aă instrumentistuluiă şiă prelucrareaă înă
timp real a impulsului sonorăşăiăchiarămaiămult,ăemoĠional:ă“Dacăăsenzoriiă
magneticiă detecteazăă mişcăriă rapideă aleă încheieturii,ă computerulă poateă
interpretaă căă partituraă denotăă agitaĠieă şiă intensitate,ă şi,ă caă urmare,ă poateă
generaă ună torentă amplificată deă noteă rapideă şiă furibunde”439

. Notorie în 

aceastăăcategorieăesteăspectaculoasaăharpă laser
440,ăutilizatăă înăconcerteă

de celebrul Jean Michel Jarre.  
MaxăMatthewsăaăcreatăînă1970,ăîmpreunăăcuăF.ăR.ăMoore,ăsistemulă

GROOVE – Generated Real-time Output Operations on Voltage-
controlled Equipment–,ă oă platformă integrativăă deă compoziĠieă asistatăă înă
timpă reală destinată îmbunatăĠiriiă performanĠeiă live,ă prină intervenĠiaă
modificăriloră deă intepretareă aleă performeruluiă dupăă ghidareaămediatăă deă
computeră aă compozitorului.ă Computerulă conĠineaă partituraă lucrăriiă peă
care,ăînămodăideal,ăperformerulătrebuiaăsăăoăinfluenĠezeăcuăintepretareaăsa. 
 
 
436 ibidem. 

  
437 George Lewis, Roscoe Mitchell, Voyager, Avant Records, 1993, recenzie online: 
http://www.allmusic.com/ album/lewis-voyager-r191285. 

  
438 ibidem. 

 

439 Interviu cu Tod Machover în Popular Science Magazine: Hyper Music, no.10/1995, 
Canada, p. 63. 

  
440 Patentulă deă invenĠieă aă harpeiă laser,ă aparĠinândă luiă Henriă Bernardă Szajner:ă
http://fr.espacenet.com/ publicationDetails/originalDocument?CC=FR&NR=2502823A1 
&KC=A1&FT=D&date=19821001&DB=fr.espacenet.com&locale=fr_FR. 
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ProgramulăeraăînăesenĠăăunăsistemădeăcreare,ăstocaj,ăidentificareăşiăeditareă
înă timpă reală prină apăsareaă unoră tasteă şiă prină manipulareaă maneteloră deă
controlă aă informaĠă ieiă primateăpeă careăoă suprapuneaăpesteă ceaă stocată,ă aă
partiturii,ăpentruăaăgeneraăfuncĠiiădeăcontrolăasupraătimpuluiădeăintepretareă
prin controlul de input al timpului programat

441
. Dezideratele lui 

Matthews erau extrem de avansate pentru epoca lor, presupunând un 
răspunsă instantaneuădină parteaă sistemuluiă deă stocaj,ă ceă aă devenită posibilă
abiaămaiă recent,ăprinăimplementareaăprogramelorădeăreducĠă ieăaă latenţ ei 
Kernel, unui design simplu al sistemului de control pentru a asigura o 
manipulareăeficientăădinăparteaăutilizatorilorăşiăoăcalitateăridicatăăaăsintezeiă
sonore analoge

442
.  

Maiă recent,ă ună colectivă deă muzicieniă reuniĠiă subă titulaturaă
Sensorband

443
 utilizeazăă consoleă gestualeă deă controlă bazateă peă senzoriă

pentruăaăproduceămuzicăăcomputerizată.ăInterfeĠeleăgestualeă– formate din 
platformeă emiĠătoareă deă ultrasunete,ă undeă infraroşiiă şiă senzoriă
bioelectronici – devin instrumente muzicale. Conductorul MIDI este un 
ataşă tehnologică purtată deă Edwină vană deră Heide,ă unulă dintreă membriiă
proiectului,ă prină careă seă activeazăă semnaleă ultrasoniceă deă măsurăă aă
distanĠeiă relativeă dintreă mâinileă muzicianului,ă împreunăă cuă dispozitiveă
senzorialeăpeăbazăădeămercurămeniteăsăămăsoareăorientareaălorărotaĠională.ă
AtauăTanaka,ă ună altămembru,ă „interpretează”ă laăBioMuse,ă ună sistemădeă
detecĠieă aă sistemeloră neuronaleă convertiteă înă impulsă electrică şiă ulterioră
procesate digital

444.ă Acestă modă cibernetică deă aă “cartografia”ă stimuliă
externi cu ajutorul unui computer este cel oferit de exemplele precedente 
aleă luiă Davidă Rokeby,ă undeă mişcărileă interpretului/audienĠeiă erauă
“traduse”ă înă segmenteă MIDIă şiă redateă caă suneteă sauă aleă luiă Udoă
Kasemets

445
, care în lucrarea Marcentennial Circus C(ag)elebrating 

Duchamp,ă inspirată din Erratum Musical a artistului fancez Marcel 
Duchamp, a utilizat un tren electric pentru a colecta pietricele pe parcurs, 
 
 
441 Peter Manning, Electronic and Computer Music, Oxford University Press, UK, 2004, p. 
209. 

 

442 ibidem. 
  

443 Site-ul oficial al trupei Sensorband: http://www.ataut.net/site/Sensorband. 
 

444 Interview with SensorBand în Computer Music Journal, 22/1, Massachusetts Instiute of 
Technology Press, 1998, online: http://mitpress.mit.edu/journals/COMJ/M221_ch1. pdf, pp. 
13-24. 

  
445 Udoă Kassemetsă (n.ă 1919),ă biografieă şiă detaliiă despreă operaă saă în:ă http://www.theă
canadianen cyclopedia.com/ articles/emc/udo-kasemets. 
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pentru a le depozita peă oă platformăă conectatăă laă ună convertoră analog-
digital, care transforma impactul acestora într-oă partitură.ă Primaă
reprezentareăpublicăă aă acestuiă experimentă aă fostă susĠinutăă înăTorontoădeă
pianistulăşiăcompozitorulăGordonăMonahan446

. 
 

Pionierul danez al muzicii computerizate radical, Goodiepal a 
expandată sensulă interacĠiuniiă digitaleă hibride,ă într-ună efortă sinergică şiă
provocator coagulat în Mort Aux Vaches Ekstra Extra,ă oă compoziĠie-
manifestădeschisă,ăcolectivăăşiăinteractivă,ăcareăridicăăoăserieădeăprobleme 
considerateă deăGoodiepală dreptă clişeeă aleă interacĠiuniiă om-computer

447
. 

EnunĠămăînăcontinuareăcâtevaădintreăele:  
– considerareaă ipotezeiă căănuădoarăomulă şiă tehnologiaă fuzioneazăă

pentruă aă generaă ună rezultată estetic,ă ciă şiă entităĠileămaterialeă cuă potenĠială
vibratil,ă măsurată caă frecvenĠăă deă emisie,ă precumă electricitateaă şiă
dispozitiveleădeăstocareăşiădistribuĠieăaăapei.ăInteligenţa artificială trebuie 
completatăă deă inteligenţele alternative, prezente în materia din jurul 
nostru;   

– abolirea dimensiunii temporale:ăambiĠiaămajorăăaăluiăGoodiepală
esteă deă aă forĠaă participanĠiiă săă refuzeă sauă săă asumeă critică durataă unuiă
fragmentămuzicalăprinăgăsireaăunuiăartificiuăundeătimpulănuăprogresează.ă
AceastăăstrategieăexcludeănoĠiuneaădurateiă înădesfăşurareăşiăesteăpropusăă
caăscenariuădeăjocăînăcareăparticipantulăseăaflăăîntr-oăpoziĠieăcentralăăîntreă
minimumă douăă sauă treiă obiecteă muzicale,ă toateă emiĠândă informaĠieă
simultan,ă forĠândă participantulă săă seă retragăă dină poziĠiaă centralăă şiă săă
creeze un vacuumăpeăaxaărecepĠieiăei;ă 

– redefinirea notaţiei muzicale survine ca efect al vacuumului 
imposibilă deă procesată înă timpă reală deă inteligenĠaă artificială,ă datorităă
smulgeriiă brutaleă aă participantuluiă dină centrulă interacĠiuniiă cuă obiectulă
tehnologică şiă aă scurtcircuităriiă consecutiveă aă sistemuluiă deă deco-
dare/transcodareă aă dateloră oferiteă spreă procesare.ă Partituraă adnotatăă deă
participantădevineădeschisăăornamentăriiăcuănotaĠiiăpersonale,ăcuăvocabuleă
alternative,ăcuădeseneăşiătehniciădeăvizualizare,ăcuăoriceăarăputeaăevidenĠiaă
simbolicăstructuraănonlinearăăaăexperienĠeiăînărelaĠieăcuătimpulăşiăspaĠiulăînă 
 
 
 
446 ibidem. 

 

447 ConferinĠaă luiă Goodiepală despreă Radical Computer Music, DISK/CTM09, Berlin, 
ianuarie 2009, online: http://structures.clubtransmediale.de/?p=191/. 
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condiĠiileădeterminateăprinădeturnareaăentropicăăaăstructuriiălogico-binare 
deăscanareădigitală; 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Figura 15. Goodiepal (2009): Scenariu pentru participant şi nouă obiecte tehnologico-

muzicale, menit să ilustreze dinamica interacţiunii dintre ele  
(după: http://en.wikipedia.org/wiki/File:RCM_9objects.jpg) 

 
– deschiderea rizomatică esteăactualizatăăşiărealizatăăpeădeplinăprină

intervenĠiaă participantului,ă careă devineă totodatăă co-creator, adaptând, în 
funcĠieădeăspecificulăpreferinĠelorăşiăabilităĠilorăsale,ăceeaăceăi-a fost oferit 
în cadrul de manifestare, într-oă veritabilăă cheieă deă trans-individuare 
digimodernă.ăTranziĠiaădeăfeedbackăînapoiăcătreăautorăaăexperimentului s-
a produs doar atunci când receptorul co-creatoră şi-a definitivat partea, 
deschizândăautomatăşiăcaleaăcontribuĠiilorăpeăcareăGoodiepalăleăconsideraă
necesareă pentruă aă completaă temporară structuraă lucrării,ă înainteă deă aă
redeschide circularitatea procesului prin invitarea altui participant.  

Experimentulă luiăGoodiepalăesteăseminalăpentruăînĠelegereaăatâtăaă
tendinĠeloră deă pseudonaturalizare,ă dină perspectivaă empiric-superioarăă aă
dimensiuniiă saleă supradeterminate,ă câtă şiă limitele şiă nuanĠeleă celeiă
determinate,ă ceă prioritizeazăă controlulă inteligenĠeiă umaneă asupraă celeiă
artificiale.ăTotodată,ăMort Aux Vaches Ekstra Extra realizeazăă ,ămutatis 
mutandis, împlinirea dezideratului deleuzian al muzicii deschise, perpetuu 
recreateăşiăvalorizate în sensul devenirii nomade. 
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CAPITOLUL 5.   
MUTAğIIăCULTURALEăÎNăCREAğIAăŞIăDISCURSULăMUZICAL 

DIGITAL-VIRTUAL  
 

5.1. Fundamente istorico-teoreticeăaleămutaĠiilorăculturale  
MaxăNordauădefineaă încă din secolul al XIX-leaădecadenĠaăcaăună

“impulsăalăsistemelorăviiădeăaăseăapăraăînăfaĠaăiminenĠeiăsfârşitului”448
.  

Cătreă finalulă secolului,ă toateă formeleă estetice,ă deă laă celeă literareă laă celeă
plasticeăşiămuzicale,ăerauăimpregnateădeăunăsurmenajăalăconstrucĠiei,ădarăşiă
ală conĠinutului,ă artiştiiă orientându-seă lentă cătreă oă renovareă ceă aveaă săă
marchezeă singureleă salvăriă posibileă înă faĠaă plafonăriiă estetice:ă excesul,ă
artificiul,ăşocul. 

În teoria culturii, potrivit unei logici istorice identificate de morfologi 
precum Oswald Spengler sau Leo Frobenius, orice fenomen social-istoricăşiă
culturalăesteăsupusăuneiăcreşteri,ăstabilizăriăşiădescreşteri.ăSpenglerăconsideraă
în Declinul Occidentului căă stilulă unuiă sufletă transpareă înă formeleă saleă
culturaleăînalte,ăcuăprecădereăînăartă,ămatematică,ăfilosofie,ămuzică,ăteatruăşiă
poezie,ă toateă acesteaă fiindă oă expresieămanifestăă aă unuiă fenomenă originară – 
urphänomenon – ceăposedă ună anumeă specific.ăEpocaă faustică,ă descrisă de 
Spenglerădreptăceaăaăperioadeiă înăcareăaă trăit,ăeraă înă agonieăşiă semneleăsaleă
decadenteă seă regăseau,ă printreă altele,ă înămuzicaă atonalăă şiă înă întregă spaĠiulă
artei produse pentru elitele ultrarafinate, imperialiste

449
. 

Atâtă poziĠiaă luiă Nordau,ă câtă şiă ceaă ulterioară,ă aă luiă Spengler,ă seă
oglindescă înă concepĠiaă luiă Arthură Danto,ă oă versiuneă personalizatăă aă
dialecticiiă hegelieneă aplicatăă istorieiă artei,ă înă careă seă sugereazăă căă oă erăă
istoricăăaăacesteiaăs-aăîncheiat,ăĠelurileăeiăs-auăschimbatăşiăunănouăidealăs-a 
născut.ă Dacăămodernismulă aă însemnată oă erăă aă ideologiei,ă culminând în 
diversele tipuri de avangarde, postmodernismul a presupus o explozie 
nihilistă,ăpost-istorică,ăpost-mimeticăăşiăcaăatareăpost-ideologică: 
 
448 Max Nordau, Maladia ecolului,ăEdituraăDodoăPress,ăBucureşti,ă2007,ăp.ă19.ă 
449 Oswald Spengler, Declinul Occidentului, Editura Beladi, Craiova, 1996, pp. 35-50. 
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„ArtaăesteăoăstareădeătranziĠăieăînădevenireaăunuiăanumeătipădeă
cunoaştere.ăÎntrebareaăinerentăăesteăceăfelădeăcogniĠieăarăputeaăfiăaceasta  
şiărăspunsul,ăoricâtădeădezamăgitorăarăpărea,ărezidăăînăcunoaşterea a 
ceea ce este arta”450.  
Gândireaăeuropeanăădeătipăpostmodernăşi-a prefigurat centrarea pe 

subiectă şiă peă liberalizareaă viziuniiă sale,ă peă experimentalismulă liber,ă peă
exploatarea capitalului de expresieăindividualăşăi,ăînăacelaşiătimp,ăsupraăşiă
trans-individual,ă înă sensulă înĠelesă deă Richardă Rorty,ă ală unuiă umanismă
post-metafizic, post-religios,ăanimatădeădorinĠaădeăaădepăşiă„umilinĠaădeăaă
fiădoarăoameniăprintreăalĠiăoameni”451

. Banalizarea esteticii,ăcaăformăădeă
răspândireăaălibertăĠăiiăîntr-unăsensăajustatărealităĠiiăeterocliteăşiădisponibilă
tuturor,ă aă cunoscută prină răă spândireaă tehnologieiă digitaleă oă intensificareă
recapitulativăă aă întreguluiă panoptică deă formeă deă expresieă artistice,ă
asumate sub o nouăăcupolă,ăceădoreaăsăăfaciliteze,ădupăăLyotard,ă“accesulă
laăarmoniaăglobală,ătrecândăprinătehnoş tiinţă şiătehnocultură”452

. În mod 
logic,ăconsiderămăcăăoămaturizareăaflatăălaăunăgradăatâtădeăavansatăprecumă
celă ală culturiiă postă şiă digimoderneă riscăă săădevinăă suprapusăădecadenĠei,ă
asumatăăînăparalelăcuăsugestiaăluiăAdornoădinăFilosofia muzicii moderne: 
singurulă criteriuă fundamentală deă atestareă aă calităĠiiă muzicaleă esteă
actualmenteăgradulădeă“progresism”ăpeăcareăaceastaăoă impuneăsocietăĠii,ă
pentru a fi nu doarăoă reflecĠie,ă ciă şă iăoă schimbareăaăei453

. În acest sens, 
putemăafirmaăcăăinserĠiaătehnologicăădeălaăsfârşitulăsecoluluiăalăXX-lea se 
constituieă caă oă platformăă deă oglindireă distorsionată,ă virtuală,ă aă baro-
metruluiă progresivă subămăsuraă căruiaămuzicaă s-a desfăşurată de-a lungul 
întreguluiă secol.ă Putemă vorbiă despreă persistenĠaă simptomaticăă aă uneiă
mutaĠiiă imanenteăundeăontologiculădevineăaxiologicăşiă seă fundamenteazăă
peă practicaă subiectului,ă însăă într-oă manierăă intersubiectivăă şiă
transsubiectivă,ăcareăînămodăparadoxal,ăîlănuanĠăeazăăutilitarăchiarăşiăatunciă
cândăîlăcamuflează.ăArtiştiiăsecoluluiăalăXX-lea au ajuns în punctul în care 
constatauăplenarăcăăartaăîşiăepuizaseădejaăunăcicluăistoric,ădevenindăchiar 
 
450 Arthur Danto, The End of Art: A Philosophical Defense, în History & Theory, vol.37, 
no.4, 1998, pp. 127-143, online: http://www.jstor.org/discover/10.2307/2505400? 
uid=3738920&uid= 2&uid=4&sid=47698987360647. 

 

451 Richard Rorty, Contingence, ironie, solidarité, Armand Colin, Paris, 1993, p. 124. 
 

452 Jean-François Lyotard, Les Petits Récits de Chrysalide: entretien Jean-François 
Lyotard--Elie Theofilakis, în Elie Theofilakis (ed), Modernes et après? , Les 
Immateriaux, Autrement, Paris, 1985, p. 8. 

 

453 Theodor Adorno, Philosophy of Modern Music, Continuum International Publishing, UK, 
2003, p. 25. 
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înă celeă maiă moderneă şiă avangardisteă formeă aleă sale,ă sterilăă şiă supraîn-
cărcatăă deă povaraă oferităă deă mişcariă precumă impresionismul,ă cubismul,ă
futurismulăşiăartaăabstractă.  

ReprezentanĠiiă unoră grupuriă precumă Fluxusă auă grăbită sensulă
simultanădecadentăşiăemergentăalămuzicii,ăcompozitoriăprecumăJohnăCage 
deposedândă ideeaă deă instrumentă deă statutulă eiă artistic,ă considerândă căă
„frumuseĠeaăesteăastăziăoriundeăneăstrăduimăsăăoăvedem”454.ăAsistămăîn  
postmodernismăşi,ămaiăapoi,ăînăextensiileăsaleădigimoderneălaăoăpleiadăădeă
manifestăriăaleăepuizăriiăşiăaleăîmbătrâniriiăspirituluiăcreator:ămanierismul,ă
eclectismul absolut, mimetismul, epigonismul parodic, toate caracterizate 
de împingerea la extrem a unor fenomene artistice anterioare, un 
post/neo-totum similară intuiĠiiloră formulateă deăArthurăDanto.ă Înămuzică, 
caă deă altfelă înă toatăă pleiadaă manifestăriloră artisticeă postmoderne,ă
conştiinĠaăculturiiăşiăabilitateaădeăaă jonglaăcreativăprinămeandrele ei sunt 
caracteristiciă fundamentale,ă nuă pentruă aă perpetuaă tradiĠia,ă ciă pentruă aă
marca definitiv sciziunea cu ea, pentru a-iăgrăbiăsfârşăitulăînăsperanĠaăunuiă
progresismă emergent.ă Acestă deziderată seă supuneă aceluiaşiă paradox:ă
dezlimitând deschiderea creativăă prină accesă imediată laă oriceă formăă deă
manifestareăumană,ăînăacordăcuădorinĠaăcreatorului,ăeliminândăcompetiĠiaă
monopolizatăă înă favoareaă expresieiă egalitare,ă însăă aflatăă laă ună gradămaiă
mic sau mai mare de izolare, putem transmite orice, oricum, oricând şiă
oricuiă dorim,ă însăă fărăă garanĠiaă căă ceeaă ceă transmitemă vaă fiă înă modă
autentic receptat.  

MutaĠiaă expresivăă aă muziciiă s-a instituit progresiv, începând cu 
deceniul al treilea al secolului trecut, când organicul muzicii orchestrale a 
începută săă fieă înlocuit cu mijloace tehnologice din ce în ce mai 
avansate

455.ă Nouaă sensibilitateă esteticăă aveaă însăă ună caracteră ritualic,ă
aproapeă ezoteric,ă destinată înă proporĠieă majoritarăă profesioniştiloră şiă
excentricilorăşiămaiăpuĠinăascultătorilorăuzuali.  

Oă datăă cuă a douaă jumătateă aă secoluluiă ală XX-lea, contrapartea 
acestoră manifestăriă elitisteă aă eruptă bruscă caă producĠieă deă masăă şiă
teritorializare utilitar-globală,ăfiindădatoratăăprezenĠeiămijloacelor 
 
454 John Pijnappel, FLUXUS: today and yesterday, Academy Editions, UK, 1993, p. 8. 

  
455 Începândă Luigiă Russolo,ă teoreticiană şiă exponentă ală primeiă formeă deă muzicăă
electronică,ă continuândă cuă muzicaă concretăă şiă algoritmic-aleatoricăă promovatăă deă
compozitoriă şiă cercetătoriă electro-acustici de la IRCAM – Paris, precum Pierre 
Schaeffer, Pierre Henry, Pierre Boulez sau, în Germania, de pionierul muzicii electronice 
deăavangardăăKarlheinzăStockhausen.ă  
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tehnologice, liber-exploatabileălaăscarăălargăăşiăgeneratoare,ăînăconsecinĠă,ă
de supraproductivitate şiăsuprasaturare aăexpresiei.ăJohnăRyanăşiăMichaelă
HughesădescriuăconsecinĠeleăacesteiăsituaĠiiădupăăcumăurmează:  

“Libertateaăpermisăădeăautoproducţie înglobeazăăartiştiiă ceiămaiă
creativi într-ună sistemă generativă deă produseă careă suntă puĠină
accesibileămaseiălargiădeăauditori.ă[...]ăÎnăacelaşiătimp,ăartiştiiămaiă
puĠină creativi,ă uşoră manipulaĠiă deă valulă industrieiă muzicaleă deă
masă,ă ramânăancoraĠiă înăproducĠiaăuneiămuziciădeă consumădeăoă
calitateăinferioarăăceleiădinătrecut”456.  
Potrivitămetodologieiă deă analizăă situaĠională,ă parametriiă specificiă

oricăreiă situaĠă iiă deă comunicareă muzicalăă sunt:ă artistulă – compozitor / 
interpret – şiă publiculă receptor,ă mesajulă artistică /ă operaă muzicalăă şiă
canalele/formeleădeăcomunicare,ăcontextulăşiăfinalitateaăreceptării.ăAstfel,ă
rezultăăcăămutaĠiileăculturaleăaleăfenomenuluiăartisticămuzicalăpresupunăoă
predominantăă distorsiuneă aă acestoră parametri,ă oă pervertireă aă muziciiă înă
raportăcuăsituaĠiaădeăreferinĠăăanterioară.ăÎnăacestăsens,ăputemădefiniămutaĠă
iileăculturaleăcaăfiindăcorelateăcuăurmăătoriiăparametri,ărepoziĠionaĠiăîntr-o 
logicăă situaĠă ionalăămaiă clară,ăvizândăsuccesiuneaădeterminativă:ăcontext 
istoric → artist / muzician → operă → formă / canal de transmisie → 
public → efecte. 
 
 

●ăCONTEXTUL ISTORIC   
Diverseleă tipuriă deă cenzurăă şiă declinulă anticipată deă morfologiă aiă

culturiiă precumă Oswaldă Spengleră sauă Leoă Frobenius,ă răbufnită înă urmaă
celoră douăă războaieă mondiale,ă auă împinsă creatoriiă şiă implicită spaĠiulă
manifestă ală arteiă laă intensităĠiă fărăăprecedent,ă laăoăadaptareăaădiscursuluiă
artistic la distructivul, haoticul, paroxisticul epocii, fie în sensul cathartic 
alădefulăriiăemoĠionale,ăfieăînăcelămimeticăalătransgresieiătehnico-estetice. 

DupăărăzboiăşiădupăărevoluĠiileăculturaleăaleăaniloră‟60,ămalaxorulă
globalăalăluiăMcLuhan,ăInternetulădeăastăzi,ăîncepeăsăăpregăteascăăterenulă
pentruă apariĠiaă Noiiă Media,ă careă esteă simultană ună locă ală producĠiei,ă ală
diseminării,ă ală valorizării,ă al dialoguluiă şiă ală consumuluiă produseloră
culturale,ă dezintegrândă funciară condiĠiaă artistului,ă aă producătorului,ă aă
instituĠieiăşiăaămelomanului. 
 
456

 John Ryan, Michael Hughes, Breaking the Decision Chain: The Fate of Creativity in 
the Age of Self-Production,ă înă “Cybersounds”,ă colecĠieă editată de Michael D. Ayers, 
seria Digital Formations, Bruxelles, 2006, p. 251.  
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Devalorizareaă apareă caă oă consecinĠăă aă pierderiiă sensuluiă istorieiă
prinăreificareaăşiăpromovareaănouluiăcuăoriceăpreĠăşiăa eroziunii raportului 
cuă tradiĠia.ă Avangardaă muzicalăă aă pulverizată artificială responsabilitateaă
faĠăădeă tradiĠie,ăastfelă încâtădiferenĠeleădeă limbajă întreăceeaăceă seăcreaă laă
începutul secolului al XX-leaă şiă serialismulă perioadeiă postbeliceă auă fostă
colosale,ă caă săă nuă maiă menĠionămă sciziuneaă imensăă întreă organizareaă
metodicăăaăavangardeiăşiăhibridizareaăpostmodernă. 
 

●ăCREATORUL   
Telos-ul estetică ală creatoruluiă deă artăă şiă ală compozitorului 

postmodern comparat cu cel clasic, romantic sau post-romantic are ca 
trăsăturăă fundamentalăă distorsiuneaă fundamentalăă aă raportuluiă deă
“sublim/sublimare”,ăcuăalteăcuvinteăoăpervertireăaăcatharsisuluiăconfruntată
cuămimeticul,ăaăconĠinutuluiăcuăforma.ăDizlocareaădinăparametriiănaturaliă
şiă plasareaă automatăă înă mijloculă uneiă societăĠiă careă funcĠioneazăă dupăă
standardeleădinamiciiăinformaĠionale,ăcareăasalteazăăşiăînrobeşteăinocenĠaă
spirituluiăpentruăaăimpuneăautomatăunăregimăalăinterogaĠieiăşiăalăreflexieiă
neîntrerupte,ă sfârşeşteă prină armistiĠiulă încheiată cuă acesteaă prină activarea 
mecanismeloră acĠionaleă realizabileă prină prezenĠaă computereloră şiă
tehnologiei – difuziaă globalizată,ă entuziasmulă înă faĠaă imediatuluiă inter-
mediat,ă apatiaă cuă privireă laă intereseleă materiale,ă comunicareaă deschisă,ă
privilegiatăă înă faĠaă estetizăriiă solitare,ă prinădispreĠulă faĠăădeă consecinĠeleă
istorice – şiă prină subminareaă şiă parazitareaă subversivăă aă organeloră
instituĠionaleădeăcenzurăăsauădeămonopol. 
 

●ăOPERAăMUZICALĂ  
DeconstrucĠă iaă înă artăă areă caă reculă oă posibilăă reinventareă aă sen-

sibilităĠiiă epuizate,ă calcinateă deă tradiĠionalism,ă oferindă înă primulă rândă
satisfacĠieăcreatorului,ăînădetrimentulăpotenĠialeiăsatisfacĠiiăimediateăaăau-
dienĠei.ăPracticile sampling-ului şiăamplificareaăfenomenuluiădeăascultare 
redusă auădeposedatăoperaădeăartă de statutul de intangibilitateăprotejată 
deă legeă şiă deă eticaă valorii,ă transformând-o într-oă unealtăă aă procreăriiă
artistice continue. 

Banalizareaăşiămediocratizareaăsaăderivăădinăasumăriăprecumăceaăaă
luiă Georgeă Maciunas,ă teoreticianulă şiă „părintele”ă ideologică ală mişcăriiă
Fluxus, care scria:  

„Nuămaiăeănevoieădeăartă.ăTrebuieădoarăsăăînvăĠămăsăăluămăoăati-
tudineă„artistică”.ăDacăăoameniiăarăînvăĠăăsaăaibăăaceastă 
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atitudineăfaĠăădeăfenomeneleăcotidiene,ăartiştiiăarăputeaăsăăseă
opreascăădinăaăproduceăopereădeăartă”457.  
Deăaiciăpânăălaăideeaădeăestetică junk,ăapanajăalăculturiiărezidualeăşiă

hiper-realiste,ă nuă maiă existăă decâtă oă minimăă distanĠă.ă Dezideratulă uneiă
arteă careă militeazăă pentruă estetizareaă tuturoră categoriiloră realităĠiiă areă
evidenteă implicăriă înă asumareaă mutaĠiiloră estetico-axiologice pe care le 
punemăînădiscuĠie. 

Pervertireaă expresieiă şiă aă canaluluiă deă comunicareă s-a manifestat 
semnificativ începând cu perioada post-schonbergianăăaăsecoluluiătrecut: 

– la nivel formal, câteva serii de pervertiri aleăformeiăseăfacăsimĠiteă
înă lucrărileă aă numeroşiă compozitori.ă Dintreă acestea,ă amintimă abolireaă
formeiăclasiceădeăsimfonieăsauăsonatăăşiăabolireaăcanoanelorătemporaleă– 
menĠionămăaiciăpeăMortonăFeldmanăşiăcvartetulăsăuădeăcoardeăcuăoăduratăă
de...13 h!, într-oă singurăă mişcare,ă fărăă pauzăă – pânăă laă abolireaă feno-
menologicăăaăconĠinutuluiăexpresieiă– celebra 4’33’’ a lui John Cage.  

– apariĠiaăşiăevoluĠiaăcanalelorămass-media de promovare a muzicii 
a condus gradual la o deteriorare a spectrului axiologic, muzica contem-
poranăăclasicăădevenindădinătradiĠieăşiănucleuădurăalăculturiiăeuropeneăună
curentădeănişă,ădestinatăcunoscătorilorădinăceăînăceămaiărarefiaĠi.ăApariĠiaă
Internetuluiă aă condusă laă declinulă săuămajorăprintr-unăparadox:ădeşiămultă
maiă accesibilăă şiă maiă uşoră promovabilă,ă muzicaă savantăă s-a înecat în 
oceanulă relativismuluiăconsumerist,ămigrândădinăceă înăceămaiămultă cătreă
periferiaăintereselorăpubliculuiălargăfaĠăădeămuzicaădeăconsum.ă  

KembrewăMcLeodăsugeraăcăăînămuzicaăelectronicăărecentăă“gene-
za multor sub-stiluriă noiă poateă fiă corelatăă cuă oă varietateă deă influenĠe,ă
precumădinamicaăevolutivăă rapidăăaămuzicii,ă consumerismulăaccelerată şiă
efectul de sinergie creat de strategiile de marketing ale caselor de discuri 
cuplateăcuăpromoĠiaărevistelorăşiăpreseiădeăspecialitate”458.ăDupăăNicolaeă
Râmbu,ă „reclamaă poateă treziă necesităĠiă careă potă fiă exploatateă
economic”459

.   
Impulsulăcătreăgratificareărapidă,ăatâtăalăindustrieiăproducătoareăcâtă

şiăalămaseiăreceptoare,ăcontribuieădeăasemeneaălaăunăparadoxăalăexpresiei:ă
descrierileăşiăconceptualizărileămediaticeăaleăuneiăopereădeăartăăpotăfiă 
 
457 John Pijnappel, FLUXUS: today and yesterday, Academy Editions, UK, 1993, p. 9. 

 

458 Kembrew McLeod, Genres, Subgenres, Sub-Subgenres and More, Iowa University 
research Online, 2001, p. 74, online: http://ir.uiowa.edu/commstud_pubs/6/. 

  
459 Nicolae Râmbu, Filosofia valorilor,ă Edituraă Didacticăă şiă Pedagogică,ă Bucureşti,ă
1997, p. 199. 
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extremădeăseducătoare,ăpentruăaăpromovaăoptimăunăprodusăaflatădeămulteă
oriă laă oă distanĠăă valoricăă realăă considerabilăă faĠăă deă valoareaă impusă de 
media.ăAstfel,ăascultătorulăpoateăfiăsedusădeăoăprezentareădeăalbum,ădeăună
mixajă promoĠională bineă editată şiă selectat,ă caă înă cazulă teaser-urilor şiă
trailer-urilor,ă determinând,ă înă cazulă înă careă produsulă înă sineă riscă să nu 
atingăăgradulădeăvaloareădeductibilăădinăacesta,ăceeaăceănumimădisonanţa 
manipulativă a planurilor de consum.  

Peă deă altăă parte,ă ermetizareaă discursuluiă caă şiă apanajă ală eliteloră
manipuleazăădiscretă înăaă intensificaămirajulăunuiăbunăculturalăcuăvaloareă
unică,ă rezistentăă laă degradare.ă Toateă acesteaă determinăă oă grilăă deă
comprehensiuneă confuzăă şiă indecisăă aă dateloră realului,ă dublateă deă oă
tensiuneămultămaiăintensăălaănivelulăpsiho-afectiv.ăTendinĠaădeăneantizareă
apareă caă rezistenă Ġăă laă reală şă iă caă implozieă anarhicăă aă spaĠiuluiă valorii,ă
menĠinândă oă artăă care,ă dupăă Jeană Baudrillard,ă derivăă dintr-un complot 
careă marjeazăă “peă strategiaă fatalăă aă imaginiiă [..]ă peă imposibilitateaă
stabiliriiăuneiăvaloriăesteticeăfondateăşă iăspeculateădeăpeăurmaăvinovăĠă ieiă
celoră careănuă înĠelegănimicădinăeaă sauăcareă nuăauă înĠelesă căănuăauăceă săă
înĠeleagăă”460.ăDesigur,ălaănivelăaxiologic,ăintervenĠiileăultimativeăasupraă
decelăriiă statutuluiă artistică suntă imperative,ă aparĠinândă celă maiă probabilă
timpului,ă dară subă niciă oă formăă nuă putemă ignoraă capitalulă sacrificială ală
zecilorădeămiiădeăartiştiăceăpopuleazăăastăziărizosferaădigitalăăoferindăaccesă
laăoăcaleidoscopieăfărăăprecedentăaăcreativităĠii,ăratificateădeăconsumatoriiă
de pretutindeni. 
 

●ăPUBLICUL   
Pendulând mereu între exces – ca în cazul dodecafonismului 

schonbergian sauă webernian,ă supralicitantă şiă debordantă înă paletaă
orchestralăăşiăarmonicăă– şiădeficit – cazulăminimalismuluiă instituităcaăşiă
orientareă esteticăă savantăă cuă celă maiă mareă impactă comercială înă aă douaă
jumătateăaăsecoluluiăalăXX-lea,ăprinăexponenĠiăprecumăPhilip Glass, Steve 
Reich,ăTerryăRiley,ăArvoăPart,ăHenrykăGoreckiăetc.,ăcareăşocaăprinăsim-
plitateaă construcĠieiă şiă aă structurii– nucleu,ă cuprinzândă deă regulăă câtevaă
noteă şiă acorduriă repetateă de-a lungul a câtorva minute sau chiar ore – 
muzicaă contemporanăă aă pierdută multă dină echilibrulă şiă popularitateaă peă
careăcuăcâtevaădeceniiă înăurmăăpânăăşiăeuforiileă“decadente”ăwagnerieneă
leăgenerauăcvasiunanim.ăÎnăpostăşiădigimodernism,ămuzicaădevineădinăce 
 
460

 Jean Baudrillard, Le complot de l’art, în Libération, 20 mai 1996, p. 8.  
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înăceămaiăocazională,ămaiăomniprezentă,ămaiăcontingentăăşiăaccidentală.ăOă
putemă ascultaă oricând,ă subă oriceă formă:ă într-ună voiajă deămetroă înă căştiă
poateă răsunaă ună monumentală concertă deă laă Royală Albertă Hallă sauă neă
putem pierdeăînăarmoniileăpieselorăpreferateăstocateădeădiverseăaplicaĠiiădeă
telefonieămobilăădeătipulăAndroid.  

Laănivelulă prezentăriiă live, asistareaă dină ceă înă ceămaiă frecventăă aă
intepretăriiă muzicaleă deă computeră şiă samplereă anuleazăă componentaă
fastuoasă ăă aă spectacolului,ă înă dimensiuneaă saă teatralăă ,ă prezentândă înă
schimb,ă artiştiă echipaĠiăminimală cuă ună laptopă peă postă deă instrumentă sauă
ansambluă deă instrumente,ă prină careă potă creaă ceaă maiă fascinantăă şiă
eteroclităă lumeă aă sunetelor.ă Muzicieniă precumă Fennesz,ă Alvaă Noto, 
Kraftwerk,ă Merzbow,ă Stephană Mathieuă etc.ă probeazăă aceastăă ideeă înă
concerteleă lor,ă undeă intersecĠiaă cuă publiculă eă minimă,ă fiecareă dină ceiă
prezenĠiă fiindă liberă laă autoexplorare.ă Accesulă laă spaĠă iulă deămanifestareă
exterioarăă aă artistuluiă devineăminimalizat,ă fiindăvorbaămaiă degrabăă deă oă
intimitateă partajată,ă specificăă stării de transă descrise de Alan Kirby. 
Paradoxulă feerizăriiă prină ascultareaă structuratăă deă acestă tipă întăreşteă
singularitateaăexperienĠeiămuzicale,ădarăoăşiădezindividualizează,ăfăcând-o 
mai anonimă,ămaiădifuză,ămaiăimpersonală.  

În virtutea tuturor acestor parametri predefinitorii, propunem o 
lecturăăaăcelorămaiăimportanteădistorsiuniăaleămuziciiăînăcontextulăculturiiă
digitale,ă înă raportă cuă ideeaă deă metamorfozăă auctorială,ă deă inovaĠieă şiă
originalitateăcorelatăăcuăresemnificareaăşiărecuperareaăvalorilorătrecutuluiă
istoric,ă urmândă ca,ă înă final,ă săă expunemă câtevaă consideraĠiiă despreă
paradigmaă organizăriiă heterarhic-contributive, ca ideal utopic al 
diseminăriiăoperelorămuzicaleăînămediulădigital-virtualăînăopoziĠieăcuăceaă
ierarhic -netocrată,ăspecificădezideratelorădeăprofităşiăcontrol. 
 

5.2. Autor, auctor, actor: ipostaze ale metamorfozei creatorului 
postăşiădigimodern  
În epocile premoderne, discursurile unor esteticieni precum Vasari 

sau Winckelmană revelauă biografismulă caă fiindă esenĠială înă descifrareaă
travaliuluiă creatoră ală unuiă artist,ă identitatea,ă stilul,ă inovaĠiaă tehnică,ă
esteticăă şiă deă oricareă altă tipă fiindă înĠeleseă caă apanajeă glorioaseă aleă uneiă
personalităĠă iădeăexcepĠă ie,ăaăcăreiăcomprehensiuneăeraădecisivă legatăădeă
examinareaă existenĠeiă sale.ă Modernismulă aă intărită progresivă cultulă
autoruluiă pânăă laă limitaă fetişizării,ă înă disonanĠăă majorăă cuă clamărileă
postmoderne ale creatorilor de a-şiăautoanulaăimportanĠaăînăfaĠa 
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conştiinĠeiă receptoare,ă realizândă sintetică dezideratulă dobândiriiă uneiă
libertăĠiă multă maiă mari,ă ocrotităă deă lipsaă centrăă riiă peă identitateaă şiă
personalitateaă lor.ăTriumfulăautorenegăriiăaădevenit,ămaiăapoi,ăoăcondiĠieă
legitimăăînădigimodernism.  

Pornindă deă laă paradigmaă intersubiectivităĠiiămoderneă şi,ămaiă apoi,ă aă
hipertextualităĠii,ă putemă afirmaă căă schimbareaă majorăă înă ceeaă ceă priveşteă
creaĠiaă digitalăă şiă peă generatorulă eiă implicăă atâtă factorulă deă conĠinut,ă câtă şiă
maniera de abordare a relaĠiiloră diferenĠialeă dintreă ontos-ulă şiă nomos-ul 
creatoră concretizateă înădiadeleăoperă-creator,ăoperăă şiădisemninareaăeiă cătreă
ună receptor,ă creatorulă înă ipostazaă deă receptoră şiă receptorulă înă ipostazaă deă
creator.ă Procesulă scriituriiă seă schimbăă mereuă prin dialogulă înă perpetuăă
combinatoricăă şiă interconectivitateă ală elementeloră acestoră diade.ă Înă
consecinĠă,ă şiă ethos-ul auctorial seă modifică,ă oă posibilăă deteriorareă aă
conceptuluiă deă “autor”ă nepresupunândă neapărată anulareaă celuiă deă
“creator”461,ă diferenĠaă fiind înă formeleă producĠieiă sale.ă Înă asumareaă luiă
Roland Barthes, autorul este co-creată simultană cuă recepĠiaă hermeneuticăă aă
opereiăsale,ăsincronicitateăegalizatăă înămaniereămultiple:ă“lectorulăesteăacelaă
undeătoateăfragmenteleăcareăconstituieăoăscriiturăăseă întipăresc,ăfărăăcaăcevaă
săă seă piardă;ă unitateaă textuluiă seă constituieă astfelă nuă înă origineaă sa,ă ciă înă
destinaĠiaăsa”462.ăDialogurileăamintiteădeăÉlieăDuringăîntreăStockhausenăşiăoă
serieă deă exponenĠiă aiă zoneiă electroniceă techno – dubstep – IDM sunt 
sugestive prină aceeaă căă nuanĠeazăă exactă tipulă deă diferenĠăă marcatăă deă
funcĠionalitateaăuneiăopereăşiădeălimiteleăconvenĠiilorăaxiologiceădespreăceeaă
ceăoăoperăădeăartăăară trebuiăsăă reprezinte.ăDuringăciteazăă ilustrativaăsituaĠieă
dintreă Stockhausenă şiă Aphexă Twin,ă cândă primulă îndemna:ă “AscultaĠiă
Kontakte

463,ă veĠiă înĠelegeă atunciă artaămetamorfozeiă “,ă iară replicaă ironică la 
acest îndemn a venit prompt din partea lui Aphex Twin, muzician electronic 

deăpopăexperimental:ă“ăCredeĠiăcăăStockhausenăeăcapabilăsăădanseze?”464
.  

Michelă Foucaultă interogheazăă asupraă statutuluiă autorului,ă foca-
lizându-şiăatenĠiaăpeăconcepĠiaăpost-structuralistăăaălimbajuluiăcaăraportăală
semnelor,ămodulată“maiăpuĠinădeăconĠinutulăpeăcareăîlăexprimăăşiămaiămult 
 
461 Élie During, Appropriations: morts del’auteur dans les musiques electroniques, în 
Sonic Process: Nouvelle Geographie de sons, Éditions de Georges Pompidou, Paris, 
2002, p. 97. 

  
462 Roland Barthes, Death of the Author, UbuWeb Papers, versiune online: 
http://www.tbook.constantvzw.org/wp-content/death_authorbarthes.pdf, p. 6. 

  
463 Karlheinz Stockhausen, Kontakte, 1958-1960, Westdeutscher Rundfunk, Köln. 

 

464 Élie During, op. cit., 2002, p. 102. 
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deă naturaă directăă aă semnificantului”465
 .ă Aceastaă areă implicaĠiiă directeă

asupra naturii etice a procesului creativ, misiunea gândirii critice nefiind 
aceeaădeăaă“redescoperiălegăturileădintreăautorăşiăoperaăsa”466

, ci aceea de 
trans-condiĠăionareăaăsemnificării,ăfieăprinăintervenĠiaăreceptorului, acordat 
laă “limbajulă prină careă seă comunicăă şiă nuă laă autor”467

, fie a contextului 
careăreierarhizeazăăscalaădeăimportanĠă468

. De exemplu, într-un club sau 
înămaşină,ăvaăcontaămaiădegrabăăimpactulăsenzorialăconfortabilăalămuziciiă
peă careă oă ascultăm,ă peă cândă laă filarmonicăă sauă laă radio,ă accentulă seă vaă
puneă apriorică peă prezentareaă personalităĠiiă artistuluiă înainteaă audiĠieiă
lucrăriiăînăsine.  

Înclinămă cătreă intepretareaă ideiloră luiă Foucaultă într-oă sintezăă aă
ipotezelor teoretice prin care autorul ne este relevată caă figurăă strictă
corelatăă cuă puncteleă deă inserĠieă aleă conĠă inutului,ă cuă nodurileă deă func-
Ġionareă şiă dependenĠeleă interpretativeă peă careă leă ghideazăă şă iă cuă multi-
plicitateaă utilitarăă aă funcĠiiloră prină careă seă camufleazăă :ă elă devineă
performer, instalator, programator, artizan, creator de forme pseudocom-
plete,ă deschiseă remixurilor,ă reinterpetărilor,ă perpetuăriiă creativeă trans-
individuate.ă Elă poateă fiă ună amatoră instaurată înă posturăă egalăă caă şiă
credibilitateă cuă celă “legitim”,ă şcolit,ă savant.ă Poateă mizaă maiă puĠină peă
talentulă săuă artistică şiă maiă multă peă abilitateaă deă aă manipulaă inteligentă
computerul.ă Câteodatăă ,ă talentulă poateă lipsi,ă fiindă suplinită deă instinctulă
ludico-experimentală ală tatonăriiă tehnologice,ă putândă săă transformeă oriceă
utilizator interesat nu neapăratăînăartistăînăsensulătradiĠionalăalătermenului,ă
ci într-un priceput diletant al techno-poiesis-ului.ăMuzicieniiăprofesioniştiă
mizauă pânăă nuă demultă peămonopolulă tehnologico-informaĠională corelat,ă
printreă altele,ă cuă capacitateaă deă redareă formală,ă înă cadre estetice 
superioareăşiăinaccesibileăunuiăamator.ăAstăzi,ăprinăaccesulăcvasiglobalălaă
tehnologiaă sonorăă deă înaltă nivel,ă aceastăă limităă seă autoanulează,ă lăă sândă
locă mereuă explorăriiă avansateă şiă autoperfectibileă deă cătreă oriceă individă
interesat. Acest tipădeăaccesăseădatoreazăăînăparteăşiădezvoltăriiăaăceeaăce 
 
 
 
 
465 Michel Foucault, What Is an Author?, State University Press of New York, 1987, p. 

  

116.  
466 ibidem, p. 118. 

 

467 Roland Barthes, op .cit., 1968, p. 6. 
 

468 Ună tipă deă muzicăă contextualăă este,ă deă exemplu,ă “Musică foră Airports”sauă “Musică foră
Elevators”,ăaparĠinândăluiăBrianăEno.ă  
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Andrewă Feenbergă denumeaă “instrumentare secundară”469,ă adicăă apro-
priereaă unuiă anumită tipă deă tehnologieă deă cătreă cetăĠeniiă normali,ă adeseaă
contraăintenĠieiă iniĠialeă– instrumentarea primară – a designerilor tehno-
logieiă respective,ă ceeaă ceă conduceă laă democratizareaă inserĠiiloră
comunicative,ă expresive,ă dară şi la posibile orânduiri statistice, necesare 
pentruămonitorizareăşiăcontrol. 
 

5.2.1. Autorul ca actor şi auctor al Rizosferei 
Termenul de auctor

470,ă derivată dină latinesculă “augeo”ă –“aă aug-
menta”– desemneazăă ,ă potrivită glosaruluiă Internatională Codeă ofă
Zoological Nomenclature

471,ă ună organismă careă doneazăă materialulă
geneticăpentruă fabricareaă clonelor,ă câtă şiă rădăcinaădeă astăziă aă cuvântuluiă
“autor”.ăAceastăă dublăă conotaĠieă esteă adecvatăă pentruă concepĠiaă peă careă
dorimăsăăoăreliefămăînăelucidareaăcondiĠieiăcreatoruluiăpostăşiădigimodern.ă
Astfel,ăauctorulăesteăartizanulăcareăîşiăprezintăămaterialulădreptăunăderivată
dinăautentificareaăuneiăinterpretări,ăextinzându-lăcătreărecontextualizareăşiă
reproducereădiferenĠială,ăaşadarănuădeparteădeăceeaăce,ă laănivelăbiologic,ă
înĠelegemăprinăclonare.  

Artizanul digital devine ―auctor”ăatunciăcând,ăprinăacĠiunileă sale,ă
metamorofozeazăă capitalulă pusă laă dispoziĠieă deă alĠiă “a(u)ctori”ă aiă plat-
formelor de blogging sau forum-urilor specializate în produse cu un 
anume grad de valoare, unicitateăşăiăcoerenĠăăinternăăîntr-unăspaĠiuăhiper-
real. Definit de materialul pe care îl produce ca rezultat al travaliului de 
selecĠie,ă preluareă şiă manipulareă creativă,ă dară şiă deă interacĠiuneă deă tipă
levinasiană cuă alteritatea,ă cuă sauă fărăă ştireaă acesteia, auctorul este 
deopotrivăă actor,ă aflată într-ună circuită deă interacĠă iune,ă voluntarăă sauă
involuntară,ăcuăalĠăiăreprezentanĠiăaiăbranşeiăsauăchiarăcuăsineăînsuşi,ăîntr-o 
altăă ipostază.ă Neă apropiemă aiciă deă ideeaă foucaultianăă aă autoruluiă caă
personaj, care de-a lungulăprocesuluiă scriptural,ă joacă un rol autoimpus, 
înăacordăcuăinstanĠaăconĠinutuluiăscriturii,ă instauratăsubăunăiconănominal,ă
unăpseudonimăş.a.m.d. 
 
 
469

Albert Borgmann, Is the Internet a solution for the problems of community, în vol. 
“CommunityăinătheăDigitalăAge:ăPhilosophyăandăPractice”,ăeditedăbyăAndrewăFeenbergă
& Darin Barney, Oxford University Press, 2004, p. 57.  470

 Auctor (lat.):ă cinevaă careă amplifică,ă confirmăă sauă definitiveazăă formaă ceaă maiă
eficientăăşiăcompletăăaăunuiălucru;ăautor,ăoriginator.  
471

 http://www.nhm.ac.uk/hosted-sites/iczn/code/.  
173 



Conceptualizarea creatorului ca auctor şiă actor permite o 
comprehensiuneă maiă profundăă aă principiuluiă trans-individuăriiă digimo-
derne,ă careă prină abolireaă cultuluiă romantică şiă desuetă ală geniuluiă esteă
substituităădeănaăştereaăartizanului,ădeătravaliulătehno-informaăĠionalăprină
careăcreatorulăseăfabricăăşi nuăseănaşte,ăpermiĠândăoădiseminareăaăego-ului 
peăniveluriăstratificateăşiămultidimensionaleădinăcareămereuăunaăvaădominaă
fundalul,ăacĠionândăînsăăsimultanăsinergicăînătandemăcuăcelelalteăpentruăaă
creaă emergenĠaă saă trans-individuantă.ă Caă urmare,ă artizanul tehnocrat, 
deoptrivăăactor şiăauctor, stimulat de ideologiile DIY – Do-it-yourself – şiă
de declinul din ce în ce mai pregnant al conceptului de originalitate, 
participăă activă laă estetizareaă universuluiă numerică oferită deă posibilităĠileă
computerului, din cadrulă templuluiă săuă privat,ă studioulă digitală domestic.ă
Elă seă autoconstituieă caă autoră situaĠională sauă caă actor– disc-jockey de 
pildă,ăoperândăexclusivădinămixajeăşiă tehniciămecaniceădeăcopy & paste, 
remake,ă apropriere,ă colajă şiă mash-up.ă Totodată,ă elă esteă generatorul 
proprieiă reĠeleă deă creaĠieă şiă distribuĠă ie,ă înă careă poateă reutilizaă caă
infrastructurăămaterialeădejaăexistente472,ădară reteritorializateăşiăadaptateă
înăpracticiăeteroclite,ălaălimitaălegitimităĠii473.ăDacăăDJăSpookyăconsideraă
căătotulăeăunăsample, SunăRaăseăautodefineaăînăbutadeădeătipulă“euăsuntăună
instrument”474

 şiăKraftwerkădeclamaă căă “noiă nuă suntemăniciămuzicieni,ă
niciă artişă ti;ă suntemă doarămuncitori”475

 ,ă observămă înă digimodernismă oă
decădereăaccentuatăăaă artistuluiăasumatăcaămesagerăspecială în sanctuarul 
sublimului,ăînclinândăînăschimbăcătreăunătehnicismădedicatămeschinelor  
sentimenteă deă satisfacĠieă aleă vanităĠiiă şiă exercităriiă autorităĠiiă deă
validare

476
.  

Abrevierea şi clişeizarea sunt componente ale discursului auctorial 
digimodern.ăSăăneăamintim de îndemnul lui Deleuze-Guattari de a scrie cu 

sloganeă şiăclişee477
 ,ă deopotrivăăoăparataxăă şiăoă instigareă laăoă reconstrucĠieă

concentraĠionarăăceăforĠeazăăcontextulăsăăvalidezeăsloganulăcaăforĠăăexpresivăă
legitimă,ădeşiădeămulteăoriănuăesteădecâtăoăetichetăăcosmetizatăăaplicatăăîn 
 
 
 
472 “Cuă ajutorulă studiouluiă domestic,ă oricineă poateă creaă colajeă şiă poateă fabricaă opereă
lucrândădirectăpeăînregistrărileămaterialuluiăaltora”,ăÉlieăDuring,ăop .cit., 2002, p. 94. 

 

473 ibidem, pp. 94-95. 
 

474 ibidem, p. 96. 
 

475 ibidem. 
 

476 ibidem. 
  

477 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, p. 27. 
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grabăă uneiă perspectiveă existenĠiale,ă cuă oă nonşalantăă indiferenĠăă faĠăă deă
reflexivitateaăcritică.  

CondiĠiaă a(u)ctoruluiă implicăă automată heteromorofismulă dimen-
siunii expresiveăaădiscursuluiăsău,ăînăsensulăînăcareăacestaăpoateăoricândăsăă
devinăă continuată deă altcineva,ă dupăă cumă amă exemplificată înă cazulă
muzicianului danez Goodiepal. Emmanuel Levinas vorbea despre criza 
conĠinutuluiăredundant,ăsupusămereuăîntâlniriiăcuăAltul, în care ipseitatea 
seădilueazăăşiă iaă contactăcuă formaăsaă completă,ă însăă ivităă fragmentat,ă caă
particulăă aă totalităĠiiă gradual-revelatorii

478
. Prin urmare, este lesne de 

înĠelesăcăăexpresiaăsubiectivăăesteăcontaminatăăşiăseăautopliazăăreversibilă
sub cristalizareaăauctorialăăaăuneiă formeăunice,ă însăăcaă rezultantăăaăunuiă
dialogămaiămultăsauămaiăpuĠinăvizibilăcuădiverseăsurseăemitente.ăAutorulă
nuămaiăposedăăînăacestăcazădecâtăoăidentitateărizomatică,ădeăsuprafaĠă,ăcareă
seă coaguleazăă prină cucerireaă câmpuluiă comun format din mai multe 
identităĠi.ă Ideeaă aceastaă caracterizeazăă conceptulădeăauctor, care devine, 
pentru a-lăcitaăpeăBarthes,ăunăvehicolăalăscriiturilorămultiple,ă“extraseădină
multeăculturiăaflateăînărelaĠiiăreciproceădeădialog,ăparodie,ăcontestaĠie”479

, 
avândă caă destinatară lectorulă sauă ascultătorul.ă Acestaă poateă deveniă laă
rândulăsăuăauctor,ărecontextualizând,ăîncifrândăinfluenĠa,ădeposedând-o de 
identitateaăsaăprimăăpentruăaăoăexpropriaăîntr-un proces continuu deschis. 
Deleuzeă consideraă căă oriceă actă deă cunoaşă tereă presupuneă înă modă
fundamentalăoă“falsificareăaăceluilatăpartenerădeădialog”,ăoriăcreaĠiaăesteăînă
primulărândăunădialogăalăfiecăruiaăcuăpropriulăsine,ădinăcareăsuntăselectateă
noiăintepretăriăsauănoiătraduceriăaleăuneiăinformaĠiiăexterioareăprinădiverşiă
factoriămediatoriăcareăfuncĠioneazăăcaăpiloniăindispensabiliăcreaĠieiă480

.  
LegislaĠiaă contemporanăă permiteă prină apariĠiaă doctrineloră Creativeă

Commonsă oă legitimareă aă acestuiă lanĠă multistratificată ală derivărilor,ă încu-
rajându-le. Site-uri întregi oferăăbazeădeădateăgratuiteă înăcareăutilizatoriă subă
pseudonimăoferăăsample-uri,ăoriginaleăsauăremixateădinălibrăriiădeăsuneteădeă
uză comun,ă spreă utilizareă creativă,ă remix,ă looping,ă manipulareă şiă editare.ă
Acesteă bucăĠiă royalty-free

481
 concordăă peă deplină cuă dezideratul comun al 

arteiă libere,ă ală joculuiă nerestricĠionat,ă favorizândă totodatăă competiĠiaă prină
activareaăplatformeiădeădiferenĠiere:ăastfel,ăcineăfoloseşteăunăsample 
 
 
478 Emmanuel Levinas, Totalitate şi infinit,ăEdituraăPolirom,ăIaşi,ă1999,ăp.ă12.ă 
479 Roland Barthes, op. cit., 1968, p. 5. 

 

480 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 1980, p. 125. 
 

481 CareănuănecesităăachitareaăuneiătaxeădeăachiziĠie,ădinăcareăunăprocentărevineăartistului.ă  
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preexistentăînămodulăcelămaiăatractiv,ăcelămaiăreuşităpentruăunăanumeăpublică
reuşeşteă săă seă impunăă înă faĠaă altoră artişti.ă Trupeă şiă proiecteă muzicaleă
recunoscute propun concursuri pentru fani, în care cel mai bun remix al unui 
hit poate fi publicat, beneficiindădesigurădeăgradulădeănotorietateăşiăexpunereă
publică,ăcaămanierăădeăpromovare482.ăAstfel,ămaiămulĠiăactoriăpotăconcuraălaă
statutulă auctorială prină intervenĠieă creativăă asupraă unuiă produsă dejaă indicat.ă
Compozitorul american Eric Whitacre a asamblat un cor virtual pentru a 

intepretaă diferiteă lucrăriă aleă sale483,ă reuşindă prină intermediulă interfeĠeloră
digital-virtualeă săă aduneă înă proiectulăVirtual Choir 3.0, pentru a interpreta 
“WinterăNight”,ăcompoziĠieăpeăversurileăpoetuluiămexicanăOctavioăPaz,ă3746ă
de vociădeăamatoriădină73ădeă Ġări,ăconvocateăpentruăoă singurăă reprezentare,ă
reuşindăsăăstabileascăărecordulădeăcelămaiămareăcor online mondial. Whitacre 
aă declarată căă ideeaă i-aă survenită înă urmaă vizionăriiă unuiă videoclipă postată peă
YouTube de o admiratoare care s-aă înregistrată cântândăoă temăă compusăădeă
el

484.ă GraniĠaă întreă profesionistă şiă amator,ă întreă tehnologie înaltă şi studio 
muzical de dormitor devineăneimportantă,ămaiăalesăcând potenĠialulăreceptoră
areă elă însuşiă şansaă uneiă participăriă activeă înă produsulă artistic. Este ceea ce 

HenryăJenkinsădenumeaă“cultură participativă”485,ăoăactivareălatentăăaăunoră
planuriăinterşanjabileăîntreăcreator-operă-receptor,ăpentruăcăăpermiteăceluiădină
urmăă săă restituie,ă săă derivezeă intepretativă ună rezultată intermediară într-un 
proces de feedback co-creativă şiă să-l restituie creatorului aflat pe post de 
receptor.  

Gérardă Peléă aratăă cumă răspândireaă tehnologiei,ă formalizareaă
discursuluiă muzicală şiă adaptareaă tehniciloră compoziĠă ionaleă laă multi-
disciplinaritateătransformăăpeărândăcondiĠiaămuzicianuluiătradiĠionalăînăceaă
aăunuiăinginer,ăaăunuiăomădeăştiinĠăă,ădecorator,ăartistăvizual,ăfieăseparate,ă
fieă funcĠionândă sinergică înă ideeaă unuiă Gesamtkunstwerk

486
 aflat sub 

coerciĠiaăunuiăsingurăinstrumentădeăexpresieăcareăincludeăşiămediulăde 
 
482 Concursă deă remixuriă iniĠiată deă proiectulă muzicală Enigmaă peă forumulă site-ului oficial: 
http://www.enigmamusic.com/forum/viewtopic.php?f=11&t=39. 

 

483 Eric Whitacre, Lux Aurumque–virtual choir 1.0(2009), Sleep– virtualăchoiră2.0ă(2011)ăşiă
Water Night–virtual choir 3.0ă(2012),ădupăăGramophone,ăaprilieă2012:ă
http://www.gramophone.co.uk/classical-music-news/eric-whitacre‟s-virtual-choir-take-three. 

 
 
484 ibidem. 

  
485 Henry Jenkins, Confronting the Challenges of Participatory Culture: Media 
Education for the 21st Century, Massachusetts Institute of Technology Press, 
Cambridge, 2009, p. 4. 

 

486 Gesamtkunstwerk (ger.)ăţăoperă deăartă totală.   
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redareă şiă diseminare:ă computerul
487

. Cu alte cuvinte, prin intermediul 
acestuia,ăstatutulăauctorialăseădobândeşteăprogresivăprinăexersareaăasumatăă
aămaiămultorăroluriăfacilitateătehnologic,ăceeaăceămodificăăînămodăevidentă
dominanteleă constructiveă aleă discursului.ă Ulfă Poschardtă reaminteşteă de 
triumfulă ingineruluiă asupraă artistuluiă înă epocaă digitală,ă aă bricoleur-ului 
asupraăgeniuluiăautentic,ăalădominanĠeiăcreatoruluiăjubilant-ludic, naiv dar 
deschis la orice, în defavoarea creatorului savant, limitat de norme rigide, 
canoaneăprescriseăşiă tendinĠeătehnofobe488.ăPoschardtăafirmăăcăăseăpoateă
vorbi în ultimele decenii de un tehno-pozitivism digital,ă sintagmăă ceă
caracterizeazăă asumareaă condiĠieiă artistuluiă caă aă unuiă omă deă ştiinĠăă ,ă
ascunsăînăanonimatulălaboratoruluiăsău,ădedicatăexpansiuniiăideiiăşi testăriiă
empiriceămaiădegrabăădecâtă idealuluiăartisticăasumatăcaădivertismentă sauă
delectareăestetică489.ăKodwoăEshunăaduceaăînădiscuĠieăideeaădeătehnologii 

senzoriale
490,ă pentruă aă descrieă maiă adecvată instrumentareaă predilectă a 

artiştilorăcontemporani.ăCa maniere de extensie a acestora, vom identifica 
în continuare procedeele sampling-ului,ăcolajuluiăşiăremixului. 
 

5.3.ăOriginalitateăsiăcreativitate.ăImplicaĠiiăaxiologico-estetice 
 

“InovaĠiaăsunteăĠiăvoi!”ă
(Michel Chion) 

 
Dupăă epuizareaă explozieiă avangardiste, începând cu anii 80, în 

muzicăădeveneaădinăceăînăceămaiăgreuăsăăseăcreezeăcevaăcuăadevăratănou.ăÎnă
postmodernism,ătotulăpăreaăsăăseădesfăşoareăîntr-un darwinism axiologic , al 
căruiă principiuă deă selecĠieă ară fiă gradulă deă rezistenĠă laă tradiĠie şiă gradulă deă
rezistenĠăă laă alternativeleă artisticeă promovateă dejaă deă canaleleă mediaticeă – 
radio-ul, televizorul – caă filtreă deă manipulareă şiă controlă ală gusturilor.ă Peă
fundalulădinamismuluiă tehnologicăală industrieiădeăproducĠă ieăşiădistribuireăaă
muzicii, feedback-ulă publiculuiă aă crescut,ă însăădivergentă şiă incontrolabilă deă
cătreăoăsingurăăinstanĠăăşiăastfel,ăcerinĠeleăproducerii 
 
 
487 Gérard Pelé, op. cit., 2007, p. 66. 

  
488 Ulf Poschardt, Le Panta Rhei digital, în Sonic Process: Nouvelle Geographie de sons, 
Éditions de Georges Pompidou, Paris, 2002, pp. 82-83. 

  
489 ibidem. 

  
490 Kodwo Eshun, Adventures in Sonic Fiction, Quartet Books, London, 1998, versiune 
online: http://www.scribd.com/doc/50788406/Kodwo-Eshun-More-Brilliant-Than-The-
Sun-Adventures-in-Sonic-Fiction. 
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emergenteă auă evoluată proporĠional,ă într-un echilibru paradoxal între 
abilitateaădeăaăoferiănoulăradical,ăsistematicăşiăvizibil,ăşiăa-lăîndepărtaăprină
divergenĠe.ăAstfel,ăîntr-un simulacruăalăschimbăriiăundeătotulăpareăaăfiăînă
continuăă metamorfoză,ă apareă paradoxulă aparenĠei,ă întrucât,ă înă esenĠă,ă
nimicănuăseăschimbă,ăciădoarăseăcamufleazăăşiăseăvectorializeazăărizomatică
înămultipleădirecĠii.ăTotodată,ă lipsaămirăriiădevineăunăsindrom generală şiă
ună criteriuă deă măsurăă aă epuizariiă sensibilităĠiiă publicului.ă Totulă devineă
informaĠieăasimilatăădinamic,ădinămers,ăfascinaĠiaăesteticăăşiăîncremenireaă
înăfaĠaăsublimuluiăramânândăsecundare.  

UnădenunĠă involuntarăpeă careăpostmodernismulă îlă desfaşoarăă esteă
tocmaiă acelaă ală epuizăriiă creative,ă ală îmbolnăviriiă eiă prină hibridizareă şiă
descindereăpopulară,ă subordonândăaxiologiculă şiăesteticulăuneiă freneziiăaă
acaparăriiă capitaluluiă culturală preexistent,ă înă vedereaă revalorificăriiă şiă
recontextualizăriiăsubiectivate. Postmodernismul a debutat ca un manifest 
implicit recapitulativ al întregii serii de acte culturale ale istoriei, pentru a 
leăsupuneălaădisecĠiiă lucide,ăşiă laămutaĠiiă inerenteăcorelăriiăcuădimensiuniă
interă şiă transdisciplinare.ă Originalitateaă s-aă dizlocată deă laă conĠinută laă
metodă,ădeălaăpuritateăşiădominanĠăălaăpluralitateăşiă imersiuneăsubtilă,ădeă
la idee la produs, amestecându-seă cuă imperativeleă existenĠeiă actuale.ă
Tensiuneaăesteăcuăatâtămaiăintensăăcuăcâtăobsesiaănouluiăîntâlneşteăcelămaiă
adeseaăneputinĠaărealizăriiălui,ăceeaăceăgenereazăăsituaĠiaădeăcriză,ămascatăă
abilădeădiseminăriăaleăideilorăavangardeiăînăproduseăeterogene,ăhibridizate,ă
pentru a crea iluzia noului. De la dezideratul modernist al atingerii 
centruluiă şiă sondăriiă saleă înă profunzime, s-aă trecută laă satisfacĠiaă
ornamentăriiăşiăîncadrăriiăsaleăînăcadreăşiăversiuniăcâtămaiădiverse,ăpentruă
aă generaă oă transmitereă aă sensuluiă unuiă conĠinută identic,ă dară articulată
virtualăpeăprincipiulădiferenĠieriiădeleuziene.  

Oă mutaĠieă majorăă aă izbucnit în bazele mesajului warholian care 
decretaă căă totulă esteă artăă sauă aleă clamaĠiiloră luiă Georgeă Maciunas,ă careă
demistificaă artaă privităă caă misteră revelatoriuă ală existenĠei,ă banalizând-oă şiă
răpindu-i caracterul sacramental- mesianic, preferând-o cât se poate deărealăă
şi,ă înă ultimiiă ani,ă hiper-reală.ă Subă acestă efectă ală infuzieiă digitale,ă artaă
depăşeşteăideologia,ăepuizândăoăorizontalăăşiăîmpingând-o dincolo de limitele 
suportabilităĠiiă ,ăcătreăzvâcnirileăexpresieiăpatologice.ăTotuşi,ăprină transferulă
mediului de expresie, arta hiper-realăă dobândeşteă astăziă oă nouăă formăă deă
renovareă şiă reinventare,ă injectatăă deă inocenĠaă redeveniriiă într-un alt nivel 
paradigmaticădeăabordareăşiădiseminare.ăChiarăşiă lipsităădeă travaliulă techne-
uluiăfizicăşiăbalansândăcătreăoăpseudonaturalizareăcontrarăăîndemului 
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schaefferianădeăaăneăexprimaămaiăpuĠinăpentruăaăînĠelegeămaiămult,ămuzicaă
generatăăşi/sauăasistatăăpeăcomputerăneăconduceăcătreăreevaluareaănoĠiuniiă
deă perfecĠiune,ă relevândă căă idealulă pitagoreică alămuzicii sferelor este în 
extensiaăsaăpurăformalizatăăunăeşec,ăunăalgoritmăsterpăcare,ădeşiăsatisfaceă
matematicăoăgeometrieăpurăăaăformei,ăajungeăsăăfieărepudiatăpentruăcăăesteă
perceputăcaădeficitară tocmaiăprinăabsenĠaă imperfecĠiuniiăexecuĠieiăumaneă
şiăcaăatare,ăesteărefuzatăşiăinvalidatăinstinctualăşiăafectiv. 
 

5.3.1. Geneza operei digital-virtuale prin pseudonaturalizarea 
copiei 
Înăparadigmaăpseudonaturalizării,ăcopiaăapareăînădouăăipostaze:  
– caăreproducereădestinatăăstocării,ădiseminăriiăşiăredăriiăuneiăopereă

muzicale sub forma produselor de market;  
– caă atomă ală creaĠieiă prină sampling,ă caracterizată deă reproducere,ă

transferăşiădiferenĠiereărizomaticăăcreativă.ă  
În acord cu aceste ipostaze, putemă nuanĠaă celeă douăă ideiămajoreă

careă caracterizeazăă copia:ă voinĠaă deă aă utilizaă mijloaceă comuneă cuă celeă
regăsiteăînăcreareaăoriginaluluiăşiăconştiinĠaăcăăoriceăcopieăseăfondeazăăpeă
un mimesis secund, istoricizat, care are la baza modelul preexistent al 
originalului,ăsubordonatăunuiăprezentăcontinuu.ăAcumulărileăcantitativeăşiă
calitative ale timpului istoric sunt reactivate în dimensiunea combina-
toriciiă intensive,ă redefinindă planulă deă consistenĠăă ală imanenĠeiă prină
actualizare. Am descris deja în capitolul al doilea cum, în paradigma 
pseudonaturalizării,ăceeaăceăseăhibridizeazăăartificialăînăplanulăorganizăriiă
combinatoriceăcaăsimulacru,ăseăreinstituieăcaăagenĠieăaămolecularizăriiă înă
practicileă creativeă supuseă imanenĠeiă dinamice,ă înscriseă circuituluiă deă
inscripţie-încorporare.  

Reproducereaă presupuneă înă artăă “simulareaă unuiă obiectă originală
prină mijloaceleă tehniceă celeă maiă fidele”491.ă Reproducereaă mecanică,ă
benjaminiană,ă oferăă oă dedublareă aproximativă,ă peă cândă reproducereaă
digitalăăesteădeschisă,ăaflându-se mereuăînă“stadiulădeăsimplăăposibilitate,ă
darăcareăcuprindeăînăsineătoateăcondiĠiileărealizăriiăsale”492

. Jamie Sexton 
precizeazăă că,ă deşiă mediulă creaĠieiă şiă transmiteriiă muziciiă aă devenită
dominantă digital,ă acestaă nuă excludeă valorizareaă culturalăă aă ipostazelor 
tehnologiceămaiă vechi,ă precum,ă deă pildă,ă înregistrărileă analoge,ă careă nuă
mimauădinamicăoăsursăăsonoră,ăciăoăimprimauădirectăcaăfrecvenĠăăcontinuăă 
 
491 Gérard Pelé, Art, Informatique et Mimetisme,ăL‟Harmattan,ăParis,ă2002,ăp.ă28.ă 
492 ibidem, p. 138. 
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autenticăă într-ună mediuă străin,ă peă cândă oă datăă cuă convertireaă digitală,ă
sursaă sonorăă devineă aproximatăă prină sampling,ă simulatăă şiă doară creeazăă
iluzia organicului, fiind în fapt, doar o imagine a sa

493
.  

Înă cazulă digitalizăriiă mimeticeă prin montajul cu sunete concrete, 
spreă exemplu,ă inteligenĠaă artificialăă faciliteazăă creareaă unoră dimensiuniă
auraleă careă imităă naturaă doară prină asociereaă perceptivăă ,ă ceeaă ceă oă
transformăă înă spaĠiulă heterotopică ală imaginaruluiă hibridă nuă doară într-un 
suport al mimesis-uluiăprimar,ă analogic,ă ciă şiă într-oămanierăădeă aă auten-
tificaăinteligenĠaăartificialăăcaăparametruărecursivăalăinterogăriiăumaneăşiăală
reflexivităĠiiădiferenĠiale.ăTehnologiaăseătransformăăînăacestăcazăîntr-o cale 
spreă reflexiaă metafizică,ă fiind oă poartăă cătreă meditaĠie.ă Dină punctă deă
vedere al idealismului transcendental kantian, renaturalizarea prin 
instrumentalizareaă copieiă înă practicăă creativăă ară implicaă transformareaă
creatoruluiăînăagentăsubiectivantăalăsublimului.ăDinăperspectivaădeleuzianăă
aă empirismuluiă transcendental,ă înă careă dispozitivulă abstractă ală dorinĠeiă
uniformizeazăă dateleă ontologiceă într-oă imanenĠăă aă deveniriiă duble,ă aleă
căreiăstadiiăle-am analizat deja într-unăcapitolăanterior,ăvirtualulăpulseazăă
latent în nucleul profund al celor maiăcompacteădintreăactualizărileă sale,ă
determinândă cvasicauzală alteă seriiă deă potenĠialeă actualizăriă exteriorizateă
prinăintermediere:ă“[cvasicauzalitatea]ăesteăoăcauzalitate fantomatică […]ă
ceă întreĠineă cuă efectulă oă relaĠieă imanentăă ceă transformăă produsul, în 
momentulăînăcareăesteăgenerat,ăînăcevaălaărândulăsăuăproductiv”494

.  
Apropiindu-neă viziuneaă deă ceaă deleuziană,ă considerămă copiaă caă

renaturalizantăă pentruă căă readuceă înă atenĠieă dimensiuneaă virtualăă aă unuiă
obiect deja actualizat, deschis devenirii evolutiveă şiă autonome,ă determi-
nateăşiătotodatăăsupradeterminateădeoareceălasăăliberăăacĠiuneaăposibilăăaă
şansei.ăDupăăVincentăTiffon,ăcopiaăesteădeopotrivăăşiăvalidareaămaterialăă
aăexistenĠeiăopereiăcaăprodusăfenomenologic.ăCopiaăîlăcreeazăăşiăîl 
actualizează, asigurându-iă statutulă autonomă prină inscripĠiaămediatoare:ă CD,ă
casetă,ăDATăetc495

 .ăDupăăcumăamăprecizatădejaăînădescriereaăpseudo-  
naturalizăriiăcaăparadigmăăontologicăăaămuziciiădigital-virtuale, cel mai 
 
493 Jamie Sexton, Digital Music – Production, Distribution and Consumption, în vol. 
“Digitală culturesă – understandingă Newă Media”ă ,ă Glenă Creeberă andă Roystonă Martină
(eds.), McGraw Hill University Press, UK, 2009, p. 111. 

  
494 ibidem, pp. 33-95. 

  
495 Vincent Tiffon, La partition, le phonographe et l’échantillonneur: usages   
de la copie en musique, Revue DEMéter, décembre 2003, Université de Lille-3, 
disponibil online: www.univ-lille3.fr/revues/demeter/copie/tiffon.pdf. 
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frecventăcopiaăunuiăprodusăesteădeopotrivăăoriginalul,ăpentruăcăănuăexistăă
un alt suport de fixare decât înregistrarea.  

Pornindă deă laă acestă principiu,ă asistămă laă oă schimbareă majorăă aă
dimensiuniiă axiologiceă aă uneiă opereă deă artă,ă evidentăă înă practicileă
postmoderne ale sampling-ului, care prin facilitarea tehnologicăă cuplatăă
cuă oscilaĠiaă statutuluiă auctorial,ă asigurăă valorizarea sa prin praxis, prin 
exercitarea admiraţiei active şi funcţionale. 
 

5.3.2. Sampling-ul şi practicile transgresive ale scriiturii digitale. 
Graniţe şi delimitări 

 
“Nimicănuăeăoriginal.ăPreluaĠiădinăoriceăsursăăcareărezoneazăăcuăinspiraĠiaăşiăvăă

alimenteazăăimaginaĠia”.  
(Jim Jarmusch) 

“Nuăconteazăădeăundeăluămălucrurileă– ciăundeăleăducem”. 
(Jean Luc Godard) 

 
Trecereaă deă laă culturaă normativăă laă pseudonaturalizareaă eiă func-

Ġionalăă prină uzulă nerestricĠionată ală materialeloră creeazăă platformaă necesarăă
apariĠieiă unoră practiciă libere,ă eteroclite,ă cuprinzândă multeă elementeă
nelegitimeădinăpunctădeăvedereăeticăsauăjuridic,ă însăă legitimateăfuncĠionalăşiă
paradigmatic.ă Lucidizareaă ideiiă deă inspiraĠie,ă deă influenĠăă aă muziciiă deă
calitateă presupuneă aă perpetuaă aceastăă muzicăă într-oă formăă sauă alta,ă iară
sampling-ul,ăprinăfolosireaăunorăporĠiuni,ăsegmenteădinălucrărileăaltoraăîntr-un 
contextănouăincludeătransferulăgenotipicăalămaterialuluiăoriginal,ăalăcărui unic 
criteriuă axiologică rămâneă sursaă şiă abilitateaă tehnicăă şiă tehnologicăă deă aă oă
manipulaă creativ.ăAă fiă inspirată dinămuzicăă deă calitate,ă aă faceă samplingă dină
muzicăădeăcalitateăimprimăăautomatăoăcalitateăderivatuluiădiferenĠial.  

În teoria culturii, sampling-ulă reprezintăă oă practicăă citaĠionalăă
generalizatăă laănivelulăconstituiriiădiscursuluiăestetic.ăAcestă tipădeăencic-
lopedism combinatoric constituieă esenĠa Weltanschauung-ului postmo-
dern,ă reprezentândă paradoxulă epuizării şiă excesuluiă care,ă prină contrast, 
conferăă arteiă ună rolă diacronică istoricizant,ă recapitulativă şiă reglementeazăă
noulădupăăcriteriulăsurprizei asociative, care nu permite decât metamor-
fozeădeă suprafaĠă,ă fiindăprină excelenĠăă fenomenologică:ă oădevenireănouăă
realizatăă prină suplimentareă sau rearanjare. Sampling-ul enciclopedic se 
desfăşoarăă printr-oă atentăă selecĠieă aă capitaluluiă cuă valoareă citaĠionalăă
stabilităădeăunăactor,ăcareăprinăprocedeeleă techno-poiesis-uluiăacĠioneazăă
rizomaticăşiătrans-individuant pentru a deveni auctor: el selectează 
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rădăcinaă cuă celă maiă mareă potenĠială reteritorializantă pentruă manipulăriă
creative ulterioare. Sampling-ul nu presupune doar utilizarea unor 
fragmenteădinălucrăriăpreexistente.ăAdesea,ămuzicieniiărealizeazăăeiăînşişiă
fragmentăriăşiăizolăriădinămaterialeăcaptateăcuătehnologiiădeăînregistrareăpeă
careă leă proceseazăă digitală ulterior,ă supunându-leă manipulărilor,ă proce-
sărilor,ă contaminărilor,ă comprimăriloră şiă dilatăriloră temporale.ă Astăzi,ă
mulĠumităăabundenĠeiă înalteiă tehnologiiădestinate uzului propriu, dublate 
şiă deă mijloaceleă deă diseminareă informaĠională,ă asistămă laă ună paradox:ă
totul devine potenţial un sample (DJă Spooky),ă deă laă naturaă primă la 
pseudonatura mimesis-uluiă cultural.ă Astfel,ă principiileă diferenĠeiă deleu-
ziene sunt aplicate de facto, unul fiind efectiv diseminat ca multiplu în 
variiă forme.ăOriginalul,ă fieă căă aparĠineă naturiiă înă stareaă saă primă,ă fieă căă
aparĠineă artefactuluiă pseudonaturalizat,ă esteă deconstruită înă procesulă deă
sampling prin tehnici de decupaj, filtrare, permutare pentru a asigura o 
renarativizare dinspre orice-spaţiu şiăorice-timp cătreăefemerulăluiăacest-
spaţiu şi acest- timp, într-un joc al metamorfozei dinamice.  

Procedeele cele mai comun întâlnite prin care sampling-ul este 
realizat efectiv sunt decontextualizarea şiă recontextualizarea.ă Dupăă
Andrew Feenberg, pentru a reconstitui obiectele naturale ca obiecte 
tehnico-funcĠionale,ă sauă înă termeniiă propuşiă înă aceastăă lucrare,ă pentruă aă
pseudonaturaliza, ele trebuie separate artificial de contextul în care se 

regăsesc
496.ă Obiectulă izolată seă autoreveleazăă caă posesoră ală unoră calităĠiă

tehniceă careă aservescă potenĠială acĠiunileă umaneă dintr-oă sferăă anumeă şiă
devin operabile prin decontextualizare

497
. Astfel, un produs originar este 

fragmentată înă bucăĠiă miciă careă devină abstractizate din contextul lor 
specificăşiă izolateăpentruăoărevalorificareăîntr-un discurs nou, realizându-
se astfel recontextualizarea. A deforma pentru a reforma, a opaciza 
pentru a rizomatiza par a fi telos-ul profund al acestui proces.  

OpĠiuneaă repetiĠieiă înă diverseă contexteă incapaciteazăă formulareaă
univocului,ăaăsensuluiăstrict,ăîncoronândăînăschimbăemergenĠaădeleuzianăă
şiă decolonializândă perpetuuă categoriileă interpretativeă într-oă manierăă
virtualmenteădeschisă,ăînăcareăsinguraăconstantăăesteăforĠaăimaginarului. O 
simfonieă poateă fiă recreatăă completă pornindă deă laă atomizăriă discreteă aleă
pasajelor,ăprinădecupareăşiărearanjare,ăprinămanipulareăaăparametrilor 
 
496

  Andrew Feenberg, Between Reason and Experience: essays in technology and 
modernity, Massachusetts Institute of Technology, Cambridge, 2010, pp. 18-22.  
497

 ibidem.  
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fiziciă precumă durataă sauă înălĠimea:ă “M-amă gândită demultă săă exploreză oă
operăămuzicalăă dină trecută dinăă untru,ă oă explorareă creativăă careă săă fieă înă
acelaşiătimpăoăanaliză”,ăspuneaăLucianoăBerio,ăreferindu-se la lucrarea sa 
Sinfonia,ă creaĠieă realizată din fragmente şiă citateăpreluateădină lucrăriă ale 
compozitorilor clasici

498
.  

Viziuneaă luiă Arthură Krokeră asupraă recombinăriiă şiă aă efectelor 
expresiveămetamorfoticeă schiĠaă devenireaă sonorăă dreptă “oă devenireă lichidăă
undeă zgomotulă seă preschimbăă într-ună materială vâscos,ă fluid,ă cuă potenĠială
combinatorică nelimitat,ă careă evolueazăă înă serpentineă cuă oă vitezăă
fabuloasă”499.ăWalterăBenjaminăconsideraăcă prin contestarea

500
 autorităĠiiă

originaleăaăuneiăopereădeăartăăseărealizeazăăoămanierăădemocraticăădeăa  
chestionaăvaliditateaăei,ăprinămutaĠiileăsocio-culturale, prin plasarea ei sub 
oăaltăăaură501.ăPlasareaăunorăariiădeăoperăăpeăritmuriăhip-hop este o  
exemplificareăaăacestuiătipădeămutaĠieăculturală,ădeăinfuzieădescendentăăşiă
contaminantăă aă purităĠă iiă contextului502

. Multe curente subculturale se 
nasc ca omagii ale cupolei majore ale culturii. Proiectul american de 
muzicăă industrial Blood Axis a folosit celebra arie Montagues and 
Capulets, aparĠinândăluiăSergheiăProkofiev,ăpentruărezonanĠeleădramaticeă
aleămuzicii,ă justificateă înă contextulă uneiă declamaĠiiă imperativeă subă careă
fragmentulă preluată seă repetăă ritualic,ă peă fundal,ă creândă prină recontex-
tualizare ună registruă ală repetiĠieiă şiă intensificăriiă obsesiv-minimaliste ale 
armoniiloră dublateă deă ritmuriă deă marşă şiă deă fragmenteă extraseă dină
discursuri totalitare, pentru a crea un suport ideologic

503
. 

Existăămuzicieniăcareălucreazăăexclusiv cu samples, mai mult sau 
maiăpuĠinămanipulateăsonorăpentruăa-şiăpierdeăidentitateaăşiătransparenĠaăşiă
a se dilua pervasiv în efectul de make-belief al simulacrului estetic: DJ 
Shadow pe albumul Endtroducing (1996), DJ Food – Kaleidoscope 
 
498 Luciano Berio, Sinfonia,ă1968,ăUniversalăEdition,ăinformaĠiiăonline:ă
http://www.universaledition.com/Luciano-Berio/composers-and-works/composer/54/ 
work/ 4672. 

  
499 Renee Lysloff, Musical life in Soft City, Wesleyan University Press, 2003, p. 45, apud 
Arthur Kroker, The last Sex, Palgrave Macmillan, UK, 1993, p. 58. 

 

500 Putemăasumaăimplicităideeaărecontextualizăriiăcaăpracticăăcontestatară.ă 
501 Walter Benjamin, The work of art in the age of mechanical reproduction, Editions 
Shocken, New York, 1969, p. 220. 

  
502 De exemplu, hit-ulă “Princeă Igor”ă aparĠinândă rapperuluiă americană Warrenă G.ă foloseşteă
pasajeăorchestraleădinăoperaăomonimăăaparĠinândăcompozitoruluiărusăAlexanderăBorodin.ă 
503 Blood Axis, Reign I Forever,ă înă “Theă gospelă ofă Inhumanity”,ă Misanthropyă
Productions, Italia, 1995. 
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(2000)ăsauăînăspaĠăiulăelectroniciiădeăinspiraĠieăsavantă,ăChristianăMarclayă
şiăJohnăWall,ădarăşăiămuzicieniăcareăintegreazăăînăoperaălorăpreponderantă
originalăă elementeă exterioare,ă străine.ă Vomă denumiă acestă procedeu 
estetizare intensivă suplimentată,ă definită de inserarea într-un demers 
predominant original a elementelor apropriate extra-auctoriale, impreg-
nate de minimis,ăcaăsuplimentăriătimbrale,ădeăcoloratură.  

John Wall, unul dintre compozitorii electronici proeminenĠiăînăariaă
deconstrucĠieiăcriticeăaămuziciiăsavante,ădeclara:  

“[…]maiăintâiăacumulezăfragmenteădinădiverseălucrări.ăEleăderivăă
înăprincipalădinămuzicaă clasicăăaă secoluluiă alăXX-leaă şiă înămodă
ocazional din avant-jazz,ă thrashă metal,ă muzicăă electro-acusticăă
etc.ă Apoiă urmeazăă ună lungă procesă deă asamblareă aă acestoră
fragmente,ăpentruăaăpotriviăşiăaăalipiăpărĠileăconstituente,  
tratându-le digital, alterându-leăînăînălĠime,ăîntorcându-le pe dos: 
totulăĠineăfoarteămultădeăintuiĠie“504.  
Copia devine unul dină modurileă esenĠialeă deă convertireă aă ideiiă

personale prin apel la transmutabilitatea elementelor exterioare, fapt deja 
instituit de cazul muzicii electro-acustice,ămuziciiă concreteă şiă derivateleă
loră şiă erijată înă regulăă înă producĠiaă deă masăă specifică ăă genurilor electro 
contemporaneădestinateăconsumuluiădeămasă:ătechno,ărave,ătrance,ăhouseă
etc.ă OperaĠiaă deă transmigrareă nuă seă efectueazăă direct,ă manual,ă ciă prină
intervenĠiaă dispozitivuluiă tehnologic,ă aă sampler-uluiă careă reordoneazăă
numerică şă iă retraduceă înă diverseă tipuriă deă coduriă informaĠiaă originală.ă
CreaĠiaă seămaterializeazăă caă proiectă ală virtualităĠii,ă fiind,ă întocmaiă caă şiă
compoziĠiaăclasică,ăunătravaliuămentalădeăasamblareăaăelementelorăîntr-un 
totă unitar,ă cuă deosebireaă căă artistulă nuă lucreazăă cuă notaĠiiă abstracte, ci 
direct cu materialele sonore subordonate scopului.  

TranziĠiaă deă laădemo music sau chip tunes
505

, ambele bazate pe 
suneteăMIDIă rudimentare,ă foarteă apropiateădeăsonorităĠileă instrumenteloră
deă jucă ărie,ă laă creareaă orchestreloră largiă prină “împrumutul”ă dină surseă
sonore reale

506
 aăpornitădeălaădorinĠaăcreatoruluiădeăaăoferiăoăviziuneăcâtă

maiă apropiatăă realuluiă peă care,ă dină frustrareaă generatăă deă dificultăĠileă
manipulăriiă saleă dină diverseă motiveă precumă lipsaă suportuluiă financiar,ă
lipsa creditului sau aănotorietăĠiiăetc.,ăaăconturat-o în expresia unei muzici 
 
 
504 John Wall – interviu cu These Records, versiune online: http://media.hyperreal.org/ 
zines/est/intervs/wall.html. 

  
505 Tipădeămuzicăăspecificăăjocurilorăvideo,ăaflatăălaărezoluĠieăminimă.ă  
506 Renee Lysloff, op. cit., 2003, p. 38. 
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ample din punct de vedere al techne-uluiă şiă ală scaleiă deă desfăşurareă aă
evenimentului,ăredusăşiăaccesibilizatăprinăminimizareaăparametrilorăfiziciă
implicaĠi.ă Astfel,ă muzicianulă digitală devineă omul-orchestră, abolind 
necesitatea închirierii contra cost a unei orchestre reale, a unor tehnicieni 
deă sunetă şiă aă diverşiloră alĠiă indiviziă şiă factoriă implicaĠiă înă producĠiaă şiă
realizareaăefectivăăaăuneiăcompoziĠă ii.ăPutemăconstataăastfelăună fenomenă
de intimizare extinsă a expresiei, de obscurizare a tehnicilor şiăproceselor 
intermediareăşăiădeăemfază pe rezultat,ăpeădimensiuneaăproducĠieiăsonoreă
înă sine.ăChiară şiă înă parteaă directă performativăă aă expresieiă creatoare,ă ceaă
mediatăădeă icon sonor şiăhipersonor, artistulădigitalănuătrebuieăsăăseămaiă
preocupeă deă problemaă epuizantăă deă ajustareă sonorăă şiă instrumentalăă aă
intepretării,ă aceastaă fiindă identicăă cuă înregistrareaă originală,ă funcĠionândă
caă prezentareă şiă contemplareă aă unuiă tablou,ă printr-oă reducĠieă
comprehensivă. 
 

***  
Uniformizareaă experimentalăă aă practiciloră creativeă prină

experimentele interpretative, interpolate dinamic ca forme de testare a 
graniĠeloră esteticeă favorizeazăă cultulă obscurantismului,ă imposturii,ă
diletantismuluiăşiăplagiatului.ăOăchestiuneăîncăăcontroversatăădinăpunctădeă
vedereă ală eticiiă actuluiă creatoră esteă plagiatul,ă apropriereaă fidelăă şiă
nemodificatăăaămaterialuluiăcreatădeăaltcineva.ăPotrivităluiăDeleuze,ă“furtulă
aparĠineăînămodăprimarăgândului”507

, iar plagiatul constituie în fapt rena-
turalizareaăcontextualizatăăaăunuiăfenomenăsauăevenimentădejaăistoricizată
şiăvalidatăcaăproprietateădeăunăaltul.ăPlagiatulădevineăoăapologieăaăspaĠiuluiă
transgresabil,ă interşanjabilă dintreă Unul şă iă Celălalt, operând o fuziune 
substituentăăaăeu-lui propriu cu alteritatea pentru a-iăreactualizaăesenĠaăşiă
a-i camufla contestatar unicitatea.  

PeterăSzendyă regrupeazăă toateă activităĠileă specificeă sampling-ului 
(a copia/ a rescrie/ a asculta)ăsubănumeleădeă“apropriere”,ăopunândăacestă
genă deă scriiturăă creaĠieiă pure,ă definite ca redare a noului, a nonexis-
tentului,ăaăsurprizeiăabsoluteăoferiteăascultătorului508

. Scriitura prin copie 
devineăastfelăoăpracticăă aă transgresivului,ă explicabilăăprintr-o fenomeno-
logieă aă standardizăriiă ilicitului,ă pentruă aă justificaă ună posibilă chip al 
triumfuluiăestetic.ăDatăfiindăfaptulăcăămoralitateaăesteăoăvariabilăăaăunui 
 
507 Gilles Deleuze, Différence et répétition, PUF, Paris, 1968, p. 247. 

 

508 Vincent Tiffon, op. cit., 2003, apud Peter Szendy, Écoute: une histoire de nos 
oreilles, Éditions de Minuit, Paris, 2001. 
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contextă socială şiă căă oriceă cenzurăă amplificăă intensitateaă produceriiă şiă
recepĠieiă uneiă opereă deă artă,ă practicaă plagieriiă sfideazăă consistenĠaă
planuluiăorganizatăalărealului,ădovedindăcăăansamblulăcategoriilorăanalitice 
prinăcareăesteădefinităaparĠinădeveniriiănomade.  

Unăexempluă celebruă deă plagiată dină lumeaă academicăă aămuziciiă aă
fost identificat în cazul compozitorului francez Tristan Foisson. Pe 7 iunie 
2001, Philip Kennicot a scris pentru Washington Post despre suspiciunile 
de plagiat vizând un recviem interpretat de corala din Capitol Hill în 
premierăă americană,ă aparĠinândă compozitoruluiă americană deă origineă
francezăă Tristană Foisson.ă Suspiciunileă căă lucrareaă nuă aparĠineaă înă faptă
acestuia au fost confirmate ulterior, dovedindu-seăcăărecviemulăfuseseăînă
faptăcompusădeăAlfredăDesenclosăînă1963ăşiăpublicat,ă4ăaniămaiătârziu,ădeă
Durand et Fils

509
. 

 
5.3.3. Procesul de sampling ca scriitură trans-idiomatică a copiei  
Prină noĠiuneaă deă scriiturăă instrumentalăă idiomaticăă înĠelegemă

centrareaăspecificăăaătextuluiăpeăunăanumeăinstrument,ădeăregulăăsolistic.ă
Deăpildă,ăpartiteleădeăBachăsuntăspecialăconceputeăpentruăaăreliefa,ăpeădeăoă
parte,ăcalităĠileăinstrumentuluiăşiăpeădeăaltăăparte,ăabilităĠileăinterpretului.ă
Ca urmare, ele constituie un exemplu de scriitură idiomatică. Aceasta se 
desfăşoarăăexplorativ,ărespectândăînăgeneralăvirtuĠileătimbraleăspecificeăaleă
unui instrument.  

Spreă deosebireă deă acestă tipă deă scriiturăă folosităă laă scarăă largăă înă
muzicaăclasicăădeăpânăălaăaădouaăjumăătateăaăsecoluluiăalăXX-lea, scriitura 
copieiădigitaleăesteăexplorativăăîntr-unăsensădiscontinuuăşiămultistratificat.ă
Muzicaă virtualăă esteă realizatăă exclusivă cuă instrumenteă absenteă sauă
actualizateă prină diferanĠăă datoratăă procesuluiă deă sampling: note scurte, 
timbre,ă artificiiă deă orchestrare.ă Acestă lucruă defocalizeazăă creaĠiaă deă peă
dezvoltareaă uneiămelodii,ă aă uneiă armoniiă sauă aă uneiă temeăomogeneă şiă oă
refocalizeazăăpeăselectareaăcâtămaiăatentăăaăsurseiădeăsamplingă– în cazul 
fragmentelor scurte, fiind vorba de note sau sunete izolate cu valoare 
timbralăă şă iă nuă neapărată muzicalăă per se – care devine cu atât mai 
valoaroasăăcuăcâtăesteămaiăobscură,ămaiăîndepartatăădeăuzulăcomun510

 şiă
cuăcâtăseăapropieărezonanĠeiăinterneăaăideiiăexpresiveăpropriiăaăartistului. 
 
 
509 Molly Sheridan, No Progress in Foison Plagiarism Case, New Music Box, august 
2001, versiune online: http://www.newmusicbox.org/articles/No-Progress-in-Foison-
Plagiarism-Case/. 

  
510 Vincent Tiffon, op. cit., 2003, p. 50. 

 

 
186 



Scriituraă deă acestă tipă esteă eterogenă,ă fragmentatăă şiă seă creeazăă caă
rezultantăăaăunuiăprocesădeădesfăşurareăînărelief,ăsimilarăceluiăcinematic,ăaă
succesiunii cadrelor. Scriitura prin sampling se instituie prin maniera de 
prezentareă liberăă aă intenĠieiă caă proiectă maiă degrabă ăă decâtă caă evidenĠăă
actualizatăăaăvirtuozităţii techne-ului, preferându-i în schimb virtuozitatea 
combinatoricii poietice.  

SpaĠiulă virtuală favorizeazăă creativitateaă prină ofertaă unuiă cadruă
structuralăpreliminarăaăcăreiăactualizareădepindeădeă intervenĠiaăauctorialăă
deăcamuflajăşiădeăexperimentăcombinatoricămaiădegrabăădecâtădeăcreaĠiaă
genuină,ăînăsensulăromanticăalăexplozieiăinspiraĠionale.ăUrma, caăşiămarcăă
aă bazeiă comune,ă vaă existaă înă acesteă creaĠii,ă sprijinindă actualizareaă
diferanĠei.ă Fragmentareaă textualăă pornindă deă laă ideeaă căă oriceă temăă sauă
motiv muzical sunt doar momente ierarhizate de autor într-o ordine 
capabilăădeăaăînlesniăînĠelegereaăsau,ăînăcazulămuzicii,ăplăăcereaăestetică,ă
devineă înă cazulă hipertextuluiă oă asumareă eteroclităă şi multivalentă,ă
asigurândăoăcontinuitateăintensivăăşiănuăunaăînămodănecesarăformală,ăprină
integrareaădiverseloră fragmenteăşiădislocăăriănonlineareăîntr-o varietate a 
scriiturilor , receptate la nivel cartografic. Termenul de parcurs, propus de 
Michel de Certeauă regrupeazăă acesteă fenomeneă deă încorporare,ă peă bazaă
uneiăinterpretăriăprinăcareăspaĠiulăamorfăesteădelimitatăcaălocăpracticabilă– 
oăhartă– oferindăposibilităĠiădeăderivare,ădeăimprovizaĠie,ădeădeghizareăşiă
însuşireă aă dateloră dejaă furnizate511

. Scriitura trans-idiomatică a copiei 
digitale seăcaracterizează prin tematism interversiv (Réti), intertextualism/ 
intermuzicalitate şi trans-alfabetizare.  

Tematismul interversiv derivă dinăceeaăceăRudolphăRétiăidentifică 
dreptădorinĠăăaăcompozitoruluiădeăaăatingeă“omogenitateaăesenĠeiă interneă
înă acelaşiă timpă cuă varietateaă aparenĠeiă exterioare.Deă aceea,ă elă schimbăă
suprafeĠele,ădarămenĠineăsubstanĠaăformelor“512

.  
Fărăă aă oferiă credită axiologică acesteiă practici,ă Rétiă susĠă ine în alt 

pasajăcăăoăoperăăconvingătoareănuăpoateăfiăprodusăăprinăalipireaăartificialăă
aăuneiăporĠiuniădintr-o lucrare la structura alteia

513
.  

Samplereleă şiă secvenĠializatoareleă digitaleă oferiteă deă aplicaĠiiă
software precum Fruity Loops, Cubase Steinberg, Propellerhead Reason 
 
 
511 Olivier Mongin, Michel de Certeau à la limite entre dehors et dedans,ă înăvol.ă“Lesă
territoriesădesăphilosophes”,ăLaăDécouverte,ăParis,ă2009,ăp.ă46.ă 
512 Rudolph Réti, The thematic process in music, Faber and Faber Limited, London, 
1961, p. 13. 

  
513 ibidem, p. 345. 
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integreazăă înă circuitulă loră opĠă iuniă deă transpoziĠieă automatăă aă gamei,ă aă
registrului, a tempo-ului astfel încât se poate realiza o ajustare interver-
sivă aă unuiă fragmentă înă parametriă perfectă corespondenĠiă exigenĠeloră
impuseădeănouaăconstrucĠieămuzicală.  

Interversia esteă oă tehnică palindromatică de schimbare a unei 
teme sau a unei melodii prin rearanjarea raporturilor dintre intervale

514
. 

De exemplu, simplaă editareă prină opĠiuneaă deă reverse
515

 şiă alterareă deă
înălĠimeăaăuneiătemeăpoateăcreaăinterversia.ăÎnăEyes Wide Shut, filmul lui 
StanleyăKubrick,ăputemăauziăînăcelebraăscenăăaăbaluluiămascatăoăliturghieă
româneascăă redatăă deă laă coadăă laă capă şiă alteratăă digital la nivelul 
frecvenĠeiăvocale,ăpesteăcareăseăsuprapunăcâtevaăarmoniiăsumbre516

.  
Deă laă simplaă inversareă aă noteloră constituenteă aleă unuiă acordă şiă

plasarea lor într-unătempoădiferitălaădistorsiuneaăunorăîntregiăfragmenteăşiă
chiară compoziĠiiă integrale,ă practicile interversive au ocupat un loc 
dominantă înăcreaĠiaămuzicalăăaăultimelorădecenii.ăCuă toateăcăă inteligenĠaă
umanăăareăabilitateaădeăaăreintegraăgestalticăşiăaăreordonaălaănivelămentală
dateleă procesateă chiară înă formeă modificateă şiă permutate,ă
recognoscibilitatea unui pasaj manipulat palindromatic sau prin alterarea 
parametrilorădeă frecvenĠăăsauă timbralitateăesteăadeseaăextremădeădificilă,ă
chiarăşiăpentruăurecheaăantrenatăăaăprofesioniştilor. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Figura 16. Reflecţie tonală în mişcări paralele interversive, identificate de 

Rudolf Réti în sonata “Patetica” de Ludwig van Beethoven517 
 
 
514 ibidem, p. 71. 

  
515 Procedeuă deă editareă audioă prină activareaă reversăă aă materialului,ă deă laă sfârşită cătreă
început. 

  
516 Jocelyn Pook, Masked ball, 1999, Eyes Wide Shut OST, sursa: http://www. 
jocelynpook.com/. 

  
517 Rudolph Réti, op. cit., 1961, p. 69. 
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Tematismulă interversivă areă repercursiuniă asupraă încărcăturiiă emoĠă
ionaleă aă lucră rilor muzicale create prin arta sampling-ului,ă pentruă că,ă
dupăăcumăobservăăFrankăOwens:  

“existăăcevaăciudatădeăindecentăînăaceastăămuzică,ăînăfelulăînăcareă
refuzăăgratificareaăamânatăăpeăcareăseăbazeazăăpop-ulătradiĠională
- măăreferăaiciălaăpieseleăpopăca structuri narative create pentru a 
atinge maximul de intensitate la centru, la refren, ca preludii 
extinse care conduc la climax. În schimb, ceea ce primim este o  
muzicăă alcătuităă caă oă înşiruireă deă climaxuri,ă caă ună filmă făcută
integralădinăurmăririădeămaşiniăşiăclădiriăcareăexplodează”518.  
Înămuzicaăelectronică,ăpartituraăpoateălipsiăcuădesăvârşireăsauăpoateă

fiă conceputăă ulterioră creaĠieiă înregistrate.ă Înă cazulă improvizaĠieiă sauă ală
muziciiă aleatorii,ă deă pildă,ă suportulă textuluiă porneşteă deă laă oă altăă urmă 
derrideanăădecâtăceaăgerminatoareăaăcreaĠieiă intenĠional-savante.ăChiarăşiă
înă cazulă acesteiaă însă,ă operaă muzicalăă nuă esteă ună textă închis,ă ciă unulă
descifrabilădoarăînămăsuraăcorelăriiăsaleăcuăalteătexte,ăfiindămaiădegrabăăună
mediatorăînăstabilireaălanĠului careăîlădiferenĠiazăădeăalteăevenimente,ăstări,ă
sensuri,ăvalori.ăMuzicaăfuncăĠioneazăăinerentăcaăşiăvehiculăală intertextua-
lismului,ăfiindăcevaăceăexistăăcaămanifestareăpurăăaădiferanţei, evident atât 
laă nivelulă amânăriiă temporaleă câtă şiă laă celă ală spaă Ġializăriiă semnificateă
intensivă prină asociere.ă Înă concluzie,ă putemă spuneă căă referinĠă aă interte-
xtualităĠii/intermuzicalităĠiiăsurprindeăoperaămuzicalăănuăatâtăcaăobiectăînă
sine,ă ciă "caă peă oă situaĠieă compozită,ă creatăă prină conjuncĠiaă maiă multoră
elemente“519

.  
Dupǎă Miskoă Suvakovic,ă existăă treiă posibileă sensuriă aleă

intermuzicalităĠii: 
a) relaĠiaădintreătexteleăextramuzicaleă(lingvistice)ăşiăceleămuzicale;ă 
b) relaĠiaă dintreă ună textă muzicală şiă muzicaă asumatăă caă fenomenă

cultural-istoric;   
c) schimburile,ăreferinĠele,ă(de)plasările,ăintersecĠiileăîntreădouăăsauă

mai multe texte muzicale
520

.   
Astfel,ăfiecareătextăesteărelaĠionatăautomatăcuăoămultiplicitateădeă 

nivele,ăînăcareăregăsim,ăadeseaăcamuflateămaterial,ădarăprezenteăistoric,ă
urmeăgenerative:ă“[textul]ăesteăunăspaĠiuămultidimensionalăînăcareăo 
 
518 Tony Mitchell, Performance and the Postmodern in Pop Music, Theatre Journal, The 
Johns Hopkins University Press Vol. 41, No. 3/1989, p. 275. 

  
519 Eero Tarasti, Signs of Music, Mouton de Gruyter, Amsterdam, 2002, p. 70. 

 

520 Misko Suvakovic, Epistemology of Art, Belgrade, 2008, online: http://www.tkh-
generator.net/files/casopis/ !!!%20epistemologija%20mala.pdf, p. 36. 
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varietateă deă scrieri,ă niciă unaă originală,ă seă amestecăă şiă infuzează.ă Textulă
este un Ġesutăgeneratădeănenumărateăcentreăculturale”521

. 
Chiară şiă aă şa,ă obiectulă muzicală propriu-zis nu poate fi perceput 

numaiă dină acesteă unghiuriă restrictive,ă cuă atâtă maiă multă cuă câtă faĠăă deă
muzicianulătradiĠăional,ămuzicianulădigitalăseăfocalizeazăăpeăoăexpresie nu 
neapărată scrisă ă,ă ciă peă ceaă performativă.ă Instrumentarulă muzicală
operaĠionalizată prină samplingă seă circumscrieă noĠiuniiă deă “transalfa-
betizare”522

 şiă deă aproximareă expresivă,ă înă acordă cuă funcĠiileă utilitareă
implicate într-oăcreaĠieă specifică.ăDe pildă,ănotaĠiaăclasicăădevineă inutilăă
înă indicaĠiileă scriseă aleă modulăriiă frecvenĠialeă aleă microsunetelor,ă fiindă
înlocuite de grafice specializate, de ceea ce am numit iconuri 
diagramatice reprezentândăundeleă sonore.ă SemnificaĠiaă esteă laă rândulă ei 
ambiguizată,ăpentruăcăădiferenĠaăînsăşiăfuncĠioneazăăcaăpilonăinterpretativă
şi,ă dupăă cumă emfazeazăă Vincentă Tiffon,ă determinăă distincĠiaă întreă
bricoleur-ul amator, lipsit de viziune şiănaiv,ăcareăîncurajează polivalenĠa, 
ambiguitatea,ă echivalenĠeleă reprezentative, pseudoidentificările,ămigraĠiaă
sensului,ă concurândă astfelă laă manifestareaă perpetuăă aă diferanĠă eiă şiă
bricoleur-ul savant

523,ă posesoră ală anumitoră cunoştinĠeă muzicale,ă care 
eleveazăăsampling-ul la rangul de techno-poiesis. 

JohnăOswaldăaăcreatătermenulădeă“plunderphonics”ăînăeseulăsău 
Plunderphonics sau pirateria audio ca şi prerogativ ă compoziţională, 
urmândă caă ulterioră acestaă săă fieă aplicată caă etichetăă laă oriceămanifestareă
sonorăă conceputăă dină elementeă preexistente,ă extraseă dină alteă compoziĠiiă
înregistrate şăiădisponibileăpeăpiaĠă.ăRezultatulăeraăunăcolajăbazatăpeăceeaă
ce Steven Feld denumea schismogeneză524,ă caă replicăă laăschizofonia lui 
R.ă Murrayă Schafer,ă pentruă aă ilustraă recombinareaă şiă recontextualizareaă
suneteloră decupateă dină sursaă loră primarăă înă vedereaă montajuluiă şiă aă
mixajului

525
. 

 
 
521 Roland Barthes, op. cit., 1969, p. 4. 

  
522 Transalfabetizarea (transliteracy) presupune scrierea sau imprimarea unui semn prin 
utilizarea altui semnăcorespondent,ăcelămaiăapropiatăcaăsens,ădarăaparĠinândăaltuiăalfabet,ădupăă
Andrew Huggill, The digital musician, Routledge, UK, 2008, p. 117. 

 

523 Vincent Tiffon, op. cit., 2003, p. 8. 
 

524 Steven Feld, From Schizophonia to Schismogenesis,ă înă vol.ă “Musică Grooves”,ă
Charles Keil & Steven Feld (eds.), University of Chicago Press, 1994, pp. 265-271. 

  
525 “Travaliulădeăaămontaăconstăă înădispunereaăunorăfragmenteăînăsuccesiuneătemporalăă
sincronizată,ă verticalăă sauă orizontalăă şiă celă deă aămixaă constăă înă echilibrarea diferitelor 
evenimenteăsonoreăînregistrateăsimultan”,ăVincentăTiffon,ăop. cit., 2003, p. 7. 
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Colajul esteă oă formă deă scriitură modernist-avangardistă, 
predecesoare sampling-ului, care a fost larg folosităînămuzicaăconcretă,ăcaă
manifestă ală liberalizăriiă artisticeă dincoloă deă oriceă normăă comercială.ă
Stockhausen a creat Hymnen ca un colaj produs din diverse imnuri statale 
manipulate electro-acustic,ă oă iniĠiativăă reluată,ă printreă alĠii,ă deă proiectulă
slovenă deă muzicăă industrialăă Laibachă peă albumulă Volk (2006). A treia 
mişcareădinăSinfonia luiăLucianoăBerioăesteăintegralăconceputăădinăcitateă
aleă altoră compozitoriă şiă scriitori.ăAlfredăSchnittkeă şiăMauricioăKagelă auă
fostămaeştriă aiă valorificăriiă citateloră altoră compozitoriă înă lucrăriă proprii.ă
BelaăBartokăşiăCharlesăIvesăauăscrisăcâtevaădinăceleămaiăfrumoaseăcreaĠiiă
aleălor,ăvalorificândătemeăşiămotiveăfolclorice,ăadaptându-leăşiăaranjându-
leăpentruăorchestră.ăCompozitorulăitalianăFerrucioăBussoniăaăfolosităîn An 
die Jugend,ă oă suită pentru pian, un preludiu şiă oă fugă de Bach juxta-

puse
526

. Bernd Alois Zimmerman în Musique pour les soupers du Roi 
Ubu (1966) şiă Francisă Dhomontă în Frankestein Symphony (1997) au 
impusă practicaă înă zonaă deă maximăă rigoareă aă expresiei academice 
contemporane,ă deschizândă caleaă unoră exponenĠiămaiă recenĠi,ă JohnăWall,ă
Christiană Marclayă şiă Christopheră Bailey.ă Plunderfoniaă aă fostă largă
exploratăă şiă înă manifestărileă muziciiă deă circulaĠieă pop:ă deă laă xenocro-

niile
527

 lui Frank Zappa la albumul Bricolage
528

 al lui Amon Tobin, de 
la colajele Negativland sau Art of Noise, în anii 80, la genul hip-hop – 
Public Enemy, Wu-Tang Clan, Bushido etc.– bazat aproape exclusiv pe 
aceste tehnici.  

Înă muzicaă deă avangardă,ă înă manifesteleă uneiă mişcăriă precumă
Fluxus,ăutilizareaăcolajuluiăeraăpracticăoă regulăă .ăPentruăNamăJune-Paik, 
sampling-ulănuăesteădoarăoăvirtualizareăucronicăăaămimesis-ului istoric, ci 
unăaccesoriuădeăornamentareăesteticăăprodusădinămixareaăunorăinformaĠiiă
radiofonice, previziuni meteorologice, boogie-woogie, zgomote acvatice, 
urbaneăşiăindustrialeăîntr-un deziderat de revalorizare a artei dadaiste, 
 
 
 
526 Ferucio Busoni, An die Jugend,ă 1909,ă partiturăă completă:ă http://imslp.org/ă
wiki/An_die_Jugend_ (Busoni,_Ferruccio). 

 

527 Xenocronia esteă oă tehnică muzicală deă studioă dezvoltată la începutul anilor 60 de 
FrankăZappa.ăAceastaăesteăexecutatăăprinăextragereaăunuiăsoloădeăchitarăăsauăoricăruiăaltă
fragmentă muzicală dină contextulă originală şiă plasareaă luiă într-un cântec complet diferit, 
pentru a crea un efect neaşteptat,ă dară seducător:ă http://en.wikipedia.org/ă
wiki/Xenochrony. 

  
528 Amon Tobin, Bricolage, NinjaTune, UK, 1997. 
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fuzionate,ă dupăă artistulă coreean,ă prină relaĠiileă deă input-output asumate 
analog modelului spiritual al karmei

529
.  

Înăbazaădezideratuluiădeăaăcreaăoămuzicăăpentruă toateăsimĠurileăşiă
toate locurile, pseudo-naturalizareaăaăgeneratăoăpandemieăaăubicuităĠăiiăînă
sensulămenĠionatădeăNegroponte,ăfacândăposibilăăprinăsintezăăsonorăăacelă
“orice, oricând, oriunde”530,ă aplicaĠiileă deămontaj,ămixare,ă procesareă şiă
editare audio fiind stocate pe suporturi digitale diverse, începând cu PC-
urile,ă cuă laptopurileă şiă maiă recent,ă cuă iPad-urileă şiă aplicaĠiileă deă tipă
Android. 
 

5.4.ăNetocraĠiaăşiăheterarhia,ăformeăaleăorganizăriiătehno-
culturiiăpostăşiădigimoderne  
Asumareaăculturiiăcaăsursăădeăprofităesteădescrisăă încăădinăepocaă luiă

Nietzsche, care reliefa sugestiv profilul comerciantului de bunuri simbolice: 
“[neguĠătorul]ăseăinformeazăădeăcerereăşiăofertă,ăseăintereseazăădeătotăceeaăceă
se creează,ăînainteădeăaăstabiliăpentruăsineăvaloareaăunuiălucru”531

.  
Vulnerabilizareaă autorităĠiiă instanĠeloră instituĠionaleă descriseă deă

Arthură Dantoă aă creatămoarteaă audienĠeiă omogeneă chiară şiă înă culturaă deă
masă,ăundeăexigenĠeleăascultătoruluiăcomunăauăcrescut gradual pe fondul 
accesuluiă laă informaĠieă siă auă creată oă posibilăă rampăă deă maximizareă aă
şanseloră deă dezvoltareă aă simĠuluiă critică şiă evaluativ.ă Înă consecinĠă,ă
sfârşitulăsecoluluiătrecutăaădelimitatăoănouăăerăăaăexigenĠelorăestetice,ăcaăşiă
corolar la regimul postmodern, unde pluralismul stilistic a dominat 
întreagaă dinamicăă creativăă muzicală.ă Caă urmare,ă spaĠiulă axiologică ală
valorizăriiădevineăunăterenăhibrid,ăsegmentatădeătreiăperspectiveămajore:ăa 
creatorilor careăpropunăanumiteădirecĠ ii  şiătendinĠe, a receptorilor care le 
potăacceptaăsauănuăşiăa comercianţilor şiăintermediarilorăinstituĠionaliăsauă
neinstituĠionali,ăprecumămass-mediaăindependentă,ăcareăleăfiltrează. 

Înă funcĠieă deă dominanĠaă acestoraă propunemă douăă alternativeă aleă
organizăriiă posibileă aă societăĠiiă consumeristeă digimoderne:ă netocraţia şiă
heterarhia. 
 
 
529 Nam June-Paik, Cybernated Art Manifesto,ă înă“Artă foră25ămillionăpeople:ăbonă jour,ă
mrăOrwell!”,ă DaadăGalerie,ă Berlin,ă 1984,ă p.ă 41,ă online:ă http://artelectronicmedia.com/ă
document/cybernated-art. 

  
530 Nicholas Negroponte, op. cit., 1995, p. 174. 

 

531 Friedrich Nietzsche, Pensée fondamentale d’une culture de commerçants, Aurore 
175, Gallimard, Paris, 1991, p. 137. 
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Netocraţia esteă oă clasă socială deă elită,ă specifică erei informa-
Ġionale,ăconstituităădinăceiăcareăconducăşăiăcontroleazăăreĠeleleăinteractiveă
de pe Internet

532.ăAlexanderăBardăşiăJanăSoderqvistăobservăăcă,ă înăloculă
proletariatului, se instituie consumtariatul,ăalcăătuitădinăsubclaseleăsocialeă
controlate prin aderenĠaăvoluntarăălaămijloaceleădeăcomunicareăşiăexpresieă
oferiteădeăreĠăeleleăinformaĠionaleăaleăInternetului.ăNetocraĠiaăseăinstituieă
caă resursăă aă eliberăă riiă controlate,ă caă instanĠăă prescriptivăă aă normeloră
hedonice,ă pesteă careă seă aşterneă subversivă ameninĠareaă cerculuiă viciosă ală
distrucţiei prin distracţie:ă oă dată obişnuită cuă noileă canaleă deă expresie şi 
comunicare,ăconsumatorulăvaădezvoltaăoădependenĠăăfaăĠăădeăele,ăvaădoriă
maiămultăşiăîşiăvaăalimentaăadicĠiaăpeăcâtăesteăposibil,ăiarăcândănuăvaămaiăfiă
disponibilăă sursa,ă elă vaă regresaă laă stadiulă uneiă nostalgiiă şiă frustrăriă
autodistructive,ă cauzateă deă amintireaă şiă imposibilitateaă reactivăriiă aă ceeaă
ce a fost.  

NetocraĠiaă funcĠioneazăă caă avangardăă socio-culturalăă şiă politicăă aă
celoră careă distribuieă şiă gardează ansamblul instrumentarului tehnologic 
inovatorăînărândurileăpopulaĠiei.ăEsteăoă intelighenţie aăereiăinformaĠionale,ăoă
aristocraĠieă careă mizeazăă peă tehnologieă caă avatară fundamentală ală puterii.ă
Stimulareaă gnoseologicăă intensăă aă ereiă informaĠionaleă funcĠioneazăă faustică
deopotrivăăcaălimităăşiăcaăavantajăalădezvoltăriiăpersonaleăşiăoriceăimpulsăcareă
declanşează,ăconştientăsauăinconştient,ăteama, va putea fi folosit ca mijloc de 
control.ăIndividulăînsuşiăîlăinvesteşteăcaăatareăşiăacceptăăinsinuareaăinvazivă,ă
utilitarăă şiă terapeutică,ă aă tehnologieiă cuă entuziasmulă caracteristică fazeiă
infantileă aă uneiă culturi.ă PotenĠialulă devineă astfelă actualizat,ă realulă esteă
absorbitădeălaăoădistanĠăăminimăăşiădevineăhiper-real,ăfuncĠionândăcaăoăformăă
de stocare a datelor existenĠei,ă oă agendăă sauă oă arhivăă uriaşăă careă cuprindeă
întregul plan ontic al omului. Acest proces poate fi descris dintr-oă dublăă
perspectivă:ăaăceluiăcareă faceă imersiuneaăşiăaăceluiăcareăobservă.ăNetocraĠiaă
face parte din ultima categorie, iar proletariatul digital, consumtariatul, 
contribuieăinerentălaăîntreĠinereaăei.ăDeşiăInternetulăaăfostăcreatăcuăintenĠiaădeă
aă fiă dincoloă deă controlulă indivizilor,ă corporaĠiiloră sauă guvernelor,ă proiecteă
legislative recente precum ACTA

533
 sau SOPA

534
 evidenĠiazăăinteresele 

 
532 Alexander Bard, Jan Soderqvist, Netocraţia: noua elită a puterii şi viaţa de după 
capitalism,ăEdituraăPublică,ăBucureşti,ă2010,ăp.ă4.   
533 Anti-Counterfeiting Trade Agreement (ACTA)ăesteăunătratatămultinaĠionalăpropusăcu 
scopul de a stabili standarde internaĠionaleăpentruăprotecĠiaădrepturilorăintelectuale.ăACTAă
includeăşiăcombatereaăpiraterieiăpeăInternetăşiăaădifuzăriiăilegaleăaăproduseloră
cultural:http://europa.eu/rapid/pressReleasesAction.do?reference=IP/10/1504&format= 
HTML&aged=0&language=EN&guiLanguage=en. 

 

 
193 



netocraticeă deă aă controlaă şiă deă aă limitaă difuzareaă liberă,ă nerestrictivăă aă
bunurilor culturale.  

Într-ună regimănetocratic,ă accentulă nuă seămaiă puneă peă controlulă şiă
cenzuraăproducĠiei,ăciăpeăcontrolulăasupraăconsumului535,ădeclanşându-se 
caă reacĠieă laă luptaă industrieiă mass-mediaă pentruă supremaĠiaă focalizăriiă
atenĠieiă şiă eliminareaă plictisuluiă cuă oriceă mijloace.ă Dacăă seă plictisesc,ă
oameniiă seă îndreaptăă instinctuală spreă aă consumaă altceva,ă iară menireaă
netocraĠieiă esteă tocmaiă aceeaă deă aă monitorizaă şiă aă controlaă dinamicaă
atenĠieiăconsumtariatului.  

Pentruă Bardă şiă Soderqvist,ă netocraĠiaă presupuneă autentificareaă
trans-individuării,ă însăă într-oămanierăăescatonică,ăcareămarcheazăă finalul 
individului şiă atestarea dividualităţii ca tranzit dinamic inclus sub 
auspiciileăschizoideăaleăpostmodernităĠii536

.  
Heterarhia este,ă înămodădiametralăopus,ăoăutopieăaăomogenizării, 

ună felă deă comunismă informaĠional,ă undeă toĠiă participanĠiiă coopereazăă şiă
contribuie sinergic pentru a asigura echilibrul întregului sistem, 
deopotrivăăcaăansambluăşiăpeăcomponent.ăHeterarhiaăarăputeaăfiădescrisăă
caărezistenĠăăanti-ierarhică,ă infoanarhistă,ăorganizatăăconformătermenuluiă
de neo-tribalism propus de sociologul francez Michel Maffesoli

537
. 

Formele de organizareă heterarhicăă propună infrastructuriă codateă deă tipulă
WikiLeaksă careă lejerizeazăă vehiculareaă sensului,ă fiindă totodatăă feriteă deă
intervenĠiaă represivăă aă sistemeloră netocrateă deă controlă şiă cenzură.ă
HeterarhiileăvirtualeăreprezintăăstructuriădeăreĠeleădispuse rizomatic, care, 
spreă deosebireă deă structurileă ierarhiceă deă tipă arborescent,ă seă manifestăă
deschis,ăfacilitândăinterconectivitateaăfărăăaănecesitaăpermisiuneaăunuiănodă
intermediar. Heterarhia poate include subsisteme ierarhice, se poate 
desfăşuraăparalel cu acestea, într-oăevoluĠieăorizontalăăinterpolatăăcuăunaă
verticală,ă creândă iluziaă interşanjabilităĠiiă înă spaĠiulă intermediar,ă hete-
rotopic,ăalăhibridizării. 
 
 
 
 
534

 Stop Online Piracy Acts (SOPA) este, al ăturiă deă ACTA,ă ună proiectă legislativ 
Americanădestinată stopăriiă piraterieiă onlineăprină supraveghereaă şiă cenzuraă accesuluiă peă
site-uriă deă descărcareă ilegalăă deă bunuriă culturale:ă http://thomas.loc.gov/cgi-
bin/query/z?c112:H.R.3261. 
535

Alexander Bard, Jan Soderqvist, op. cit., 2010, p. 38. 
536 ibidem, pp. 40-84. 

 

537 Michel Maffesoli, The Time of the Tribes: The Decline of Individualism in Mass 
Society, Sage Publishing House, London, 1996, p. 8. 
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Internetulă seă fundamenteazăă înă principală caă oă formăă heterarhicăă aă
culturii contributive (Bernard Stiegler)

538
 şiăaăculturii tehnologiilor sinelui  

(Michel Foucault)
539,ă destinateă săă autoreglezeă subiectiv,ă conformă uneiă

eticiăindividuale,ăpracticileăşiăstrategiileăcreativeăcircumscriseăinteracĠiuniiă
dintreădiferiteleăformeădeămedia,ădntreăomăşi maşină,ădntreăcodăşiălimbajă
inteligibil,ă dintreă individuareă şiă trans-individuare, substituind tensiunea 
dialectic-opozitorieă cuă oă relaĠieă non-represivăă ceă înlanĠuieă efectulă deă
cauzăă prină depăşireaă şiă integrareaă aspecteloră care,ă potrivită luiă Friedrichă
Kitt ler,ă aparĠină hiatusuluiă epistemică apărută întreă “esenĠăă şiă aparenĠă,ă
materieăşiăinformaĠie,ărealăşiăsimbolic”540

. 
 

***  
Propunem,ă înă continuare,ă enunĠareaă câtorvaă maniereă prină careă

dimensiuneaă digimodernăă heterarhic-contributivăă modeleazăă producĠiaă
vizibilă şiăinvers:  

– Accentul pe cantitate în defavoarea calităţii: principiile 
heterarhiceă stimuleazăă productivitateaă nediscriminativ,ă urmărindă
principiulămenĠăineriiăatenĠieiăprinăpersistenĠaăstimulului.ăAstfel,ădacăăună
artistădoreşteăsăădevinăăvizibil,ăelătrebuieăsăăapliceăaşaănumiteleă“tacticiădeă
gherilă”,ăreprezentândăoăserieădeămetodeădeăasaltăalăcâmpuluiăpopulatădeă
receptoriiă potenĠială interesaĠi.ă SituaĠiaă muzicianuluiă digitală rămâneă oă
dilemăă bivalentă,ă pentruă căă oă datăă cuă oportunităĠileă deă expresieă şiă de 
publicare care au devenit mai accesibile ca oricând, competitivitatea este 
ridicată,ăexploziaădeăproducĠieămuzicalăăînăinflaĠieăfiindăconfruntatăăcuăoă
dureroasăă stareă deă confuzieă axiologică,ă separândă publiculă înă douăă
extreme:ă fieă ceiă dedicaĠi,ă careă exploreazăă minuĠiosă spectrulă ofrandeloră
artisticeă şă iă descoperă ăă oă varietateă deă formeă expresive,ă fieă ceiă careă
abordeazăăsuperficialăoferteleăartisticeăşiăseăraporteazăălaămuzicaănouăăcuă
indiferenĠă.ă Totodatăă ,ă multiplicareaă platformeloră digitaleă permiteă oă
productivitateădirijatăăsubăimperativulăactualizării continue,ăsituaăĠieăcareă
schimbăăfundamentalărelaĠiaăartistuluiăcuăoperaăsaăşi,ăaăposteriori,ăcuăsineă
însuşi. 
 
 
538 Bernard Stiegler, Manifesto, 2010, online: http://arsindustrialis.org/manifesto-2010. 

  
539 Michel Foucault, Governmentality, în Graham Burchell, Colin Gordon and Peter 
Miller (eds.), The Foucault Effect: Studies in Governmentality, University of Chicago 
Press, 1991, pp. 87-104. 

 

540 Friedrich Kittler, Gramophone, Film, Typewriter, Stanford University Press, 
California, 1999, p. 16. 
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– Trolling-ul presupuneă utilizareaă oricăroră mijloaceă digitaleă de 
promovare– forum-uri, site-uri de socializare, fan-cluburiăaleăaltorăartiştiă
similari etc– cuă scopulădeămultiplicaă cuăoriceăpreĠă şanseleăvizibilităĠiiă şiă
atenĠieiă receptoriloră potenĠialiă prină inserĠiiă deviateă deă laă normeleă
dialoguluiăconvenĠional.ă  

– Orientare către expresia de sinteză esteă preferată celei super 
specifice,ăcareădiminueazăăşanseleăreceptării,ăînsă maximizează angajarea 
responsabilăă aă actualizării.ă Generalizareaă parametriloră discursului,ă
derivatăă dină dorinĠaă deă aă fiă peă placulă uneiă platformeă câtă maiă largiă deă
receptori,ădilueazăăconsiderabilăprofunzimeaăşiăautenticitateaăsa.ă 

– Miza pe autovalorizare şi parada capitalului personal: apar ca 
formeădeăsusĠinereăaăpunctelorăformulateăanterior.ăDigimodernismulăcreeazăă
prină stareaă deă transăă specificăă oă goanăă perpetuăă dupăă plăcereă şiă reflectareă
narcisiacă,ă ceeaă ceă declanşeazăă circulară oă reacĠieă represivăă careă destruc-
tureazăă organizareaă sistemică.ă Dacăă înă modă ideal,ă culturaă contributiv-
heterarhicăă ară funcĠionaă conformă previziuniiă luiă Dekel,ă Princeă şiă Beaver,ă
potrivităcăroraă“înăviitor,ădacăăşansaăvaăfiăoferită,ăcumpărătoriiăvorădoriăsăăîşiă
manageriezeăsinguriăproduseleăşiăsăăachiziĠionezeăartefacteăindividualizate,ăînă
principală datorităă schimbăriiă condiĠieiă deă laă recipienţi pasivi aiă bunuriloră şiă
serviciilor la asambleuri proactivi deă semneă şiă simboluri”ă 541

, atunci 
supremaĠiaăcoercitivă aănetocraĠilorăvaăfiăputernicădiminuată.ă  

Înă modă practic,ă atâtă tendinĠeleă netocratice,ă caă apanajă specifică
sfereloră puteriiă şiă eliteloră financiare,ă câtă şiă celeă heterarhice,ă specificeă
miciloră întreprinzători,ă mecenatuluiă claseiă deă mijlocă şiă artiştiloră cuă o 
valoareăaăprestigiuluiăscăzutăăsauămedieăcoexistăăînăsocietateaăactuală.ă 
 

5.5.ăDoctrinaăCreativeăCommonsăşiăapropriereaă
capitaluluiăcaăinfoanarhismăhypoăşiăcryptomnematic 

 
Societatea post-capitalistă,ă scindatăă întreă impulsulă deă controlă

societal al netocraĠieiăşiătendinĠaăheterarhicăăaădinamizăriiăinformaĠionaleă
cătreă nobilulă telos ală dezlimităriiă accesuluiă laă cunoaştere,ă provoacăă
apariĠiaăunorăîntrebări,ăcareăseăreflectăăinerentăşiăasupraăcâmpuluiăcreaĠieiă
muzicale.ăDintreăele,ăenunĠămăcâteva:  

– Cum pot artiştiiă să îşiă facă muncaă cunoscută,ă fără aă renunĠaă la 
dreptulăfirescăalărecompensării? 
 
541

 Ofer Dekel, Christopher Prince, Graham Beaver, Changing Orientation of Marketing: 
emerging post-modern perspective, Wiley InterScience, London, 2007, pp. 253-254.  
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– CumăseăpoateăoptimizaădistribuĠiaămuziciiăînăcategoriiăspecifice, 
excluzândă însăă omogenizareaă supracategorialăă aă site-urilor de tipul 
Napster, iTunes, Amazon, Rhapsodyă careă oă preschimbăămaiă degrabăă înă
serviciu social decât în produs?   

– Cumăpotăascultătoriiă să selectezeăceeaăceăeăcuăadevăratăvaloros 
dină exploziaă miriadeloră deă înregistrăriă cuă careă site-urile specializate 
asalteazăăpiaĠaăonline?ă  

Toate aceste dilemeăaparăcaăşiăurmăriăinerenteăcelorădouăătendinĠeă
extreme,ă orientareaă nediscrimnativăă spreă profită prină codificarea,ă obiec-
tivareaăoricăreiăopereă şiă abandonareaă radicalăă aăoricăreiă ideiădeăprofită înă
favoarea cultului expresiv per se.   

Artiştiiă ignorăă adeseaă coerciĠiaă legală,ă şi,ă maiă alesă ceiă inde-
pendenĠi,ăacĠioneazăăînăciudaăeiăcuăunămaximădeădispreĠădeăvremeăce,ă înă
ultimăă instanĠă,ă opĠiuneaă decelăriiă şiă valorizăriiă bunuriloră culturaleă
aparĠineăpublicului/consumtariatului,ălaăcareăartistulădoreşteăsăăajungăăprină
simplaăsaăproiecĠieăcaăa(u)ctorăalăreĠelelorărizosferice,ăeliminândănodurileă
instituĠionale,ălegale,ăbirocratice.ă 

ApariĠiaă perifericăă aă aşa-numitelor tactici de gherilă a survenit ca 
imperativă ală subminăriiă macrosistemiceă şiă ală creăriiă alternativelor, pe 
principiul - sloganăformulatădeăJelloăBiafra,ăvocalistulăşiăliderulătrupeiăpunkă
Deadă Kennedys:ă “Nuă urâĠiă media!ă DeveniĠiă media!”542.ă Manifestărileă
activismuluiădeăgherilăăseădisting,ădupăăGrahamăMeikle543,ăînădouăăorientăriă
subscrise dezideratului deă aăcuceriă câmpulă publică şiă aă dezlimitaămonopolulă
corporatist: jamming-ul cultural

544
 careăconstăăînăpoziĠiaăantitetică,ăanarhistăă

aăpracticilorădinăcadrulăindustrieiădeămasăăşiămedia tactică care preia aceste 
practici pentru a realiza dezideratul propus deăBiafraăşiăaăsubminaăsistemulă
peă principiulă emulăriiă alternative.ă DistincĠiaă întreă mass-media şiă media 
tactică esteă că aceastaă nuă încearcă să se infiltreze, este non-coercitivă, 
respectând dreptul de alegere al consumatorului, limitându-se la a propune 

alternativeălaădominanĠaăcentralizatăăaămass-mediei, prin pluripolarizare
545

.  
 
 
542 http://www.jellobiafra.org/index.php?option=com_content&view=article&id=27& 
Itemid=43. 

  
543 Graham Meikle, Turning Signs into Question Marks,ă înă “Future active: media 
activismăandătheăinternet”,ăRoutledge,ăLondon,ă2002,ăp.ă86.ă  
544 Termenă propusă deă trupaă experimentalăă deă colajă sonoră Negativlandă şiă utilizată înă teoriaă
culturalăădeăMarkăDeryăînăCulture Jamming: Hacking, Slashing, and Sniping in the Empire of 
Signs, online: www.markdery.com. 

  
545 Graham Meikle, op. cit., 2002, p. 88. 
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Aceste forme de activism se înscriu în paradigma infoanarhismului
546

. 
Infoanarhiştiiă încurajeazăă şiă utilizeazăă deă celeă maiă multeă oriă reĠeleleă
anonime, discrete, precum Freenet, Entropy sau I2P pentru a se proteja de 
atacurileă legaleă şiă a-şiă obscurizaă activitatea,ă traficulă şiă IP-urile folosite 
pentruăaăvehiculaăinformaĠia547

.  
În mod direct aplicabil la doctrina Creative Commons

548
, ten-

dinĠeleădeăfair use
549

 şiămanifestărileărecenteădinăceăînăceămaiăample  
pentruă democratizareaă reĠeleiă deă free-sharingă şiă non-profită reprezintăă
extensiiă practiceă extremizateă aleă acestoră tacticiă asumateă caă formăă aă
minimeiărezistenĠe,ăreamintindu-neăcăănimicănuăesteăpropriu-zis al nostru, 
ciăesteăunădarăoferită lumiiăşiă semenilor,ăprinăplasareaă într-un domeniu al 
bunurilorăpubliceădinăcareăspiritulăfiecăruiăcuriosăarătrebuiăsăăseăhrăneascăă
fărăă restricĠii.ă Sampling-ulă şiă practicileă deă tipă “copiază-lipeşte”ă s-au 
fondat ca manifesteă contrahegemoniceă pentruă aă forĠaă sistemulă săă îşiă
recunoascăălimiteleăşăiăsăăleăintegrezeăînălegitimitateaădrepturilorăsale,ăcelă
puĠină caă alternativăă toleratăă .ă Artaă propagatăă prină doctrinaă Creativeă
Commons atinge din ce în ce mai mult un statut de act caritabilăplăsmuită
dinăsentimentulădeăbucurieăpurăăaăcreatorului.ăÎnăcircuitulădeădistribuĠieăşiă
recepĠie,ă eaă ajungeă săă semeneă dină ceă înă ceămaiămultă noĠiuniiă deă limbaj 
comun, un sistem trans-individual şiă trans-societală pentruă că nimeni nu 
poateăpretindeăcăăesteădeĠinătorulăuneiă limbiăpersonale,ă revendicateădeăoă
individualitate,ădarăîncăăaflatăăînăcircuităfuncĠional.  

Cuă toateă căă dezideratulă modernă ală teorieiă criticeă valorizeazăă
obiectivitateaă caă scopă finală ală artei,ă impunândă subtilă expresiaă asubiectivăă aă
subiectului,ă postmodernitateaă orientăriloră careă promoveazăă decentralizarea,ă
abstractizareaăşiăconceptualizareaăludicăăaăviziuniiăartisticeăauăîncercatăsă 
 
 
546 Termenul a apărută pentruă primaă datăă înăTIMEăMAGAZINE,ă înă iulieă 2000,ă într-un 
articolăintitulată“Theăinfoanarchist”,ăcareăîlăprezentaăpeăIanăClarke,ăoriginatorulăFreeNet:ă
http://www.sagepub.com/upm-data/9655_ 022766SampleEntry.pdf, p. 9. 

 

547 ibidem. 
  

548 Creative Commons esteă oă organizaĠieă non-profit cu sediul în Mountain View, 
California,ă destinatăă promovăriiă opereloră creativeă puseă laă dispoziĠiaă altoraă ,ă prină
acordareaălibertăĠiiădeăaăleădistribuiăgratuităînădomeniulăpublicăşiădeăaăinterveniăcreativăşiă
derivativ asupra lor, dupăăhttp://creativecommons.org/.ă  
549 În SUA, doctrina uzului drept permiteă utilizareaă limitatăă aă materialeloră aflateă subă
protecĠiaădreptuluiădeăautor,ăfărăăaănecesitaădobândireaăpermisiuniiăautoruluiăsauăaăceloră
careădeĠinădrepturileăexclusiveăasupraăproprietăĠiiăintelectualeăaăunuiăbunăcultural,ăcf.ăUSă
CODE: Title 17,107: Limitations on exclusive rights: Fair use, versiune online: 
http://www.law.cornell.edu/uscode/text/17/107. 
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restituieă distanĠaă suficientăă aă autoruluiă faĠăă deă materialulă ales.ă Aceastăă
distanĠăă devineă posibilăă prină realizareaă înregistrării,ă caă imagineă materială,ă
conservatăăaăoperei.ăÎnăconsecinĠă,ărealizămăcăăoperaădeăartăăfuncĠioneazăăcaă
obiect al memoriei, ca hypomnemata 

550
, concept prin careăînĠelegemăfixarea 

intenĠionalăă aă obiectuluiă expresieiă într-oă fazăă deă actualizareă cristalizatăă aă
tuturorăacumulărilorădinăcareăacestaărezultă.ăPropunem,ăînăcontrapondereăcuă
viziunea lui Foucault, termenul de cryptomnemata pentru a sugera un obiect 
ală memorieiă înă perpetuuă fluxă dinamizant,ă careă funcĠioneazăă caă arhetipă ală
memorieiă colectiveă aflatăă dincoloă deă valoareaă intrinsecăă aă considerenteloră
savante – formă,ăstilă– caăunăjurnalăalăprocesăriiăpsiho-afectiveăaăplăcerii,ăcaă
regulatoră supraindividuală ală registruluiă producĠieiă subiectiveă şi,ă totodată,ă
pentru a se distinge clar de hypomnemata, prin invocarea caracterului de 
agentăalăocultării,ăalăcamuflăriiăurmeiăcuăscopulăutimativădeăaăseăautoimpuneă
ca emergenţă contra-hegemonică.  

Nu doar creatorul esteă celă careă acĠioneazăă poietic,ă prină dis-
ponibilizare creativ-afectivăă ,ă ciă şiă receptorul-intepret, cel care vecto-
rizeazăă sensulă uneiă opereă prină propriaă fixareă afectivăă mediatăă deă
rezonanĠă,ă desăvârşindă astfelă sensulă morală ală culturiiă şiă devenireaă saă
nomadă,ă prină difuziaă înă lanĠ,ă cătreă altă receptor,ă aă informaĠiei.ăActivareaă
cryptomnematicăăaăaproprieriiăreprezintăăoătendinĠăădeăaărestituiăspaĠiuluiă
nomadă ală rizomuluiă fluxulă continuuă şiă nerestrictivă prină suprimareaă
ataşamentuluiăfaĠăădeăprofit,ăautoconservându-seăcaăagregareăaădorinĠeiăînă
platformaă deă condiĠionareă abstractăă aă planuluiă combinatoriciiă diagra-
maticeăsuperioare.ăAstfel,ădacăăobiectivulăhypomnematicăesteă“deăaăfaceăoă
recolecĠieă aă logos-uluiă fragmentară transmisă prină învăĠare, ascultare sau 

citire”551
, cryptomnemata funcĠioneazăă caă principiuă ală amnezieiă inten-

Ġionateă aă surseloră sauă ală ocultăriiă loră – de exemplu, prin pseudonim – 
pentruămaximizareaănerestrictivăăaăfluxuluiădorinĠeiăşiăsecurizareaăefectivăă
aă tendinĠeloră deă intervenĠieă contra-rizomaticăă şă iă deă control.ă Obiecteleă
memorieiă suntă transformateă aşadară prină tacticileă deă gherilăă circumscriseă
dezideratuluiăhacktivistăînăunităĠăiăactiveădeăexpresieăaăimpulsuluiăcreativ.ă
Librăriileăşiăforum-urileăcareăpunălaădispoziĠiaăutilizatorilorăprinăcontribuĠă
iaămultorăa(u)ctoriă anonimiăsauăascunşiăsubăpseudonimăoăsume-denie de 
suneteăşiăloop-uriădeschiseăîncorporărilorădiferenĠialeăulterioareăautentificăă
regimul practicilor opace ale trans-individuăriiăprinăexpresie. 
 
550 Michel Foucault, Hypomnemata,ă extrasă dină “ă InterviewăwithăMichelă Foucault”ă înă Paulă
Rabinow, The Foucault Reader, Pantheon, New York, 1984, pp. 363-365. 

  
551 ibidem, p. 364. 
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Deă laă simplulă actă deă distribuĠieă şiă recomandareă digitalăă aă unuiă
produsăculturalălaădeconstrucĠiaăsaăpostmodernăăprinădecontextualizare şiă
recontextualizare,ă observămă existenĠaă uneiă veritabile eliberări a copiei, 
urmatăă deă tentaĠiaă aproprieriiă şă iă pseudonaturalizăriiă eiă prină proceseă deă
contestareăaăvaloriiăoccidentaleăaăproprietăĠiiăşiădeăîncurajareăaădistribuĠiei,ă
modificăriiă eiă vizibile,ă transparente,ă subă protecĠiaă licenĠeiă deă tipă
copyleft

552
 şiăaăcelorăpatruătipuriădeălibertăĠiăpremiseăînăcadrulăsău. 

 
Libertatea 0 
 
Libertatea 1 
 
Libertatea 2 
 
Libertatea 3 

 
Permiteă utilizareaă nerestrictivăă aă operei,ă parĠială sauă
integral.  
Permiteă studiulă opereiă şiă încorporareaă saă înă diverseă
materialeă ceă auă caă scopă educarea,ă cercetareaă şi 
progresulăcunoaşterii.  
Permiteăoricuiăsăăcopiezeăşiăsăădistribuieăopera.  
Permiteămodificareaăopereiă şiădistribuireaăderivateloră
modificate,ă însăă doară subă acelaşiă tipă deă licenĠăă caă
originalul. 

 
Tabelul 5. Cele patru tipuri de libertăţi ale copyleft-ului

553
. 

 
Doctrina Creative Commons submineazăă laă rândulă eiă existenĠaă

unoră grupuriă deă hacktiviştiă culturali554,ă pentruă căă leă anihileazăă însuşiă
scopulă existenĠeiă – acela de a contracara anarhic sistemul – prin radica-
lizareaă şiă extremizareaă poziĠieiă deă libertateă acordateă consensuală atâtă
artiştiloră câtă şiă consumatorilor,ă fieă pasivi,ă fieă activi.ă Asistăm,ă cuă alteă
cuvinte, la o subminare a sistemului global prin constituirea unei alter-
native la alternativă,ămenĠ inândă faĠă de sistemul deămonopolă oă poziĠie 
necompromisăă aă minimeiă rezistenĠe,ă aă abandonuluiă oricăruiă tipă deă
intersecĠă ie.ă Infoanarhismulă regăsită înă Creativeă Commonsă aparĠineă maiă
degrabăă mediei tactice, subscrise dezideratului propus de Jello Biafra, 
decât jamming-ului cultural caracterizatăprinăantitezăăanarhicăămanifestă,ă
careănuăseăpoateăsustrageăintersecĠieiăcuăpracticileăsistemuluiăcorporatist. 
 
552 “Copyleft esteăoăformăădeălicenĠăăaăunuiăprodusăcareăoferăăfiecăreiăpersoaneăcareăîlăareăînă
posesie permisiunea de a-l reproduce, adaptaăşiădistribuiăcompletăsauăparĠial,ăcuăclauzaădeăaă
păstraăcondiĠiileăoriginalului”,ădupă:ăhttp://www.gnu.org/copyleft/.ă 
553 Tabelărealizatădupăăhttp://www.gnu.org/philosophy/free-sw.html. 

 

554 Dacăă ReĠeleleă P2Pă (Soulseek,ă ODCă etc)ă sauă diverseă alteă platforme deă bloggingă şiă
torrenteă faciliteazăă distribuĠiaă ilegalăă aă bunuriloră culturale,ă reĠeleleă A2Că (artist-to-
consumer)ă legalizează punereaă laă dispoziĠieă aă produseloră cătreă consumatoriă cuă acordul 
artiştilor.ă  
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      Capital     
Capital mixt  

 
 

 
Capital     Comun  

Capital comun    
 

   

Capital privat  
 protejat de    cu valoare  

 

 Comun     cu extensii    
 

    legea    selectiv-  
 

 gratuit       derivative    
 

     drepturilor de     simbolică  
 

           
 

      autor       
 

 –caracterizat  – caracterizat – protejat legal  – protejat legal – protejat 
 

 prin uzul de  prin uzul de tip prin uzul de tip  prin uzul de tip legal prin uzul 
 

 tipă“copyleft”  “copyleft” “copyright”  “copyright” de tip 
 

 (Share-  – sursă – sursăăînchisă:  – sursăăparĠială “copyright” 
 

 Alike)
555  deschisă lucrările  deschisă: – sursăăunică 

 

 – sursă  – non-profit derivative sunt  permite uzul – profit 
 

 deschisă  – privat
556 interzise  drept( fair-use), financiar- 

 

 – non-profit    – profit  subăoălicenĠă simbolic, 
 

 – public    – public necomercială dobândit prin 
 

       – profit licitaĠie557 
 

       – public  – privat, dar 
 

           partajat 
 

           selectiv în 
 

           funcĠieăde 
 

           profit 
 

 
Tabelul 6. Tipuri de organizare a capitalului, o clasificare propusă de autor. 

 
Marjândă peă ideologiaă aplicaĠă iiloră Freeware,ă site-uriă şiă forum-uri 

precum Freesound, Free-Loopsă sauă Acusticaă pună laă dispoziĠieă librăriiă
întregiă deă suneteă şiă fragmenteă sonoreă preînregistrateă deschiseă încor-
porăriloră creative.ă Spreă deosebireă deă librăriileă orchestraleă consacrateă
precum Vienna Symphonic Libraries sau Garritain Personal Orchestra, 
 
555 Share-alikeă (SA)ă esteă oă licenĠăă aă drepturiloră deă autoră careă încurajeazăă distribuĠiaă
operelor derivative doar într-oălicenĠăăidenticăăcuăceaăcareăguverneazăălucrareaăoriginală:ă
creativecommons.org/licenses/by-sa/2.5/. 

 

556 Exemplificămă înă muzicăă prină citareaă albumuluiă “Markă ofă theă Beast”(1987),ă
aparĠinândăproiectuluiădeăart-rock progresiv sloveno-italianăDevilăDoll,ăalăcărui lider, Mr. 
Doctor/MarioăPanciera,ăaă fostăcitatădeclarândăcăă“acestăalbumăeăoăpictură,ănuăoă lucrareă
grafică”(ă http://www.devildoll.nl/article1.html),ă pentruă aă justificaă printareaă albumuluiă
într-oăsingurăăcopie,ăpăstratăădoarădeăliderulăsus-menĠionatăalăproiectului. 

  
557 “Musică foră Supermarkets”(1983)ă esteă ună albumă aparĠinândă faimosuluiă pionieră ală
muzicii electronice Jean Michel Jarre, printat într-oăsingurăăcopie,ăurmatăădeădistrugereaă
suporturiloră masterizateă deă multiplicareă ulterioară,ă vândută la licitaĠieă pentruă 69.000ă
franci (10.500 euro), cf. http://www.jeanmicheljarre.com/discography/studio/music-for-
supermarkets-1983. 
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produse de market revendicate de cei ce le-auăcreatăşiăcomercializată,ăacestă
tip de site-uriă fiinĠeazăă exclusivă prină aportulă utilizatoriloră şiă prină con-
sensualitateaă ridicatăă laă rangă deă raison d’etre a materialului pus la 
dispoziĠieăabsolutăgratuit.ăUtilizatoriiăsuntăadeseaăprotejaĠiădeăpseudonime,ă
iar aportul lor este deschis unui sistem extern de ratificare din partea altor 
utilizatoriă şiă contribuabili,ă pentruă aă încurajaă producĠiaă deă materialeă
reîncorporabile.ăDeşiădeăceleămaiămulteăoriănuăştimăcineăaă înregistratăună
fragmentămuzical,ănuăştimăcumăs-aăînregistrat,ătotăceeaăceăidentificămăcuă
certitudine esteăoă încurajareăgeneralizatăăcătreăcombinatoricăăprinădispo-
nbilizareaă nerestrictivăă aă materialelor,ă într-oă veritabilăă apologieă aă
registrului hypo şiăcryptomnematic.  

Acestă tipădeăplatformeăfuncĠă ioneazăăcaăunăuriaşămuzeuădinamic,ă
caă oă arhivăă globalăă înă careă eternulă şiă imortalizabilulă încadrăă riloră fixe,ă
nominaleă devină perisabileă şiă efemerulă leă substituieă caă nucleuă centrală ală
devenirii continue, dezlimitate. Idealul absolutului artistic este corelat cu 
valoareaămutabilităĠiiă asumate,ă aănomadismuluiă şă iă aă afirmăă riiă factoticeă
provizorii.ă Astfel,ă emfazămă importanĠaă crucialăă aă distincĠieiă deă funcţio-
nalitate etică a planurilor mnemotehnologice: cryptomnematicul nu mai 
esteă ună actă deă transgresieă criminalizabil,ă ciă oă depăşireă aă limiteiă prină
subminareaăeiădiscretă,ătacităăşiăprinănuanĠareaăceluiămaiăautenticăsensăală
creaĠiei– acela de a dărui. 
 

5.6.ăOscilaĠiiăaleăsistemuluiăcontributivădeădiseminareăaă
operei muzicale digitale  
Organizareaă heterarhică a sistemelor de distribuire a operelor 

muzicaleăareăefecteăduale,ăpentruăcăăpoateăasiguraăoădesfăşurareăsinergică,ă
cooperantăăşiăcontributivăă înăplanulăhypomnematic,ădarăpoateă institui,ă înă
aceeaşiă măsură,ă oă inerĠieă aă lipseiă competitivităĠii,ă aă omogenizării prin 
autogratificareă rapidăă ,ă ceeaă ceă limiteazăă exploziaă emergenĠeiă prină
reducereaă presiuniiă deă coercitivitateă superioară,ă liminală,ă generatoareă deă
modele recursiv-evolutiveăînăplanulăprimăalăactivăriiăontice. 

Artişă tiiă debutanĠiă sauă independenĠiă considerăă practicaă deă descăr-
careăilegalăăaămuziciiăcaăavantajoasăăpentruăpropriileăinterese,ăpentruăcă,ă
deăvremeăceăoferăăascultătoruluiăşansaăuneiăinserĠiiăprinăhazardă– deăpildă,ă
descărcareaăuneiăpieseănecunoscuteădeăpeănetăcareăpoateăstimula,ăînăurmaă
plăcerii esteticeă spontane,ă oă achiziĠieă fizicăă aă suportuluiămediatică sauă oă
iniĠiativăădeăaădescărcaălegalăfişiereleădeăpeăsite-urile specializate pe 
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distribuĠiaă digitalăă aă produseloră muzicale558.ă Polarizareaă ierarhicăă ,ă cuă
implicite consecinĠeăasupraă registruluiăaxiologică alăoperelorădeăartă,ă esteă
declanşatăădeăintervenĠiaăprinăcareăsistemulănetocratăîşiăimpune,ăpentruăaă
manipula consumtariatul, propria salienţă electivă,ă careă constăă înă opti-
mizareaă parametriloră deă existenĠăă onlineă – vizibilitateă crescută,ă SEO,ă
oferte premium cu diverse tipuri de privilegii, grade de promovabilitate 
mai ridicate etc – pentruăutilizatoriiăcareăplătescăanumiteăpoliĠeăsauăpentruă
ceiăcareăreprezintăăfinanciar,ăsocial-simbolicăsauă ideologicăreputaĠiaăsite-
ului la nivel înalt

559
.  

Sadieă A.ă Staffordă citeazăă ună studiuă relevantă efectuată deă patruă
profesori americani

560
 prinăcareăseăsugereazăăipotezaăexistenĠăeiăuneiămariă

inversiuniă înă industriaă muzicalăă generatăă deă fenomenulă deă transmitereă
A2C (artist-to-consumer )ă şiă P2Pă (peer-to-peer) a produselor muzicale. 
Ipotezaă formulatăă aă fostă că,ă artiştiloră consacraĠi,ă diseminareaă gratuităă aă
albumelorăleăvaădiluaăvânzărileăfiziceăaleăCD-urilorăşiăpopularitateaăşiăcă,ă
dimpotrivă,ăvaăoferiăşăansaăartiştilorăindependenĠiădeăa penetra în topurile 
şiăzoneleămainstreamăaleămuzicii.ăRezultateleăobĠăinuteăînăurmaăstudiuluiă
auă infirmată însăă aceastăă ipoteză,ă indicândă deă faptă căă transmitereaă
bunurilorădigitaleăpeăreĠăeleădigitale,ăînămodălegalăsauănu,ănuăafecteazăăînă
faptă vânzărileă reale ale CD-uriloră trupeloră consacrate,ă însăă diminueazăă
şanseleăartiştilorăindependenĠiădeăaăsupravieĠui,ăavândăînăvedereăscădereaă
drasticăăaăvânzărilorădinăultimiiăani.ăCaăurmare,ănumeroaseăcaseădeădiscuriă
independenteăseădizolvăăsauădesfăşoarăăunăefortă liminalădeăaăsupravieĠuiă
peăpiaĠaămuzicalăăcuăvânzăriăminime,ădarăcuăparteneriateădiverseăcuăsite-
uri, forum-uriă şiă chiară cuă grupuriă deă promovareă piratatăă aă fişiereloră
digitaleăaleăunuiăCDăpentruăaăcăutaăpopularizarea.  

Studiul efectuat de Gopal and Battacharjeeă înă 2006ă aă indicată căă
persoaneleăcuăoăpredispoziĠieăeticăăputernicăătindăsăăfieărezervateăînăceea 
 
558 Sadie A. Stafford, Music in Digital Age:the emergence of digital music and its 
repercussions on music industry, Elon Journal of Undergraduate Research in Commu-
nications, vol.1, no.2, North Carolina, 2010, online: http://www.elon.edu/docs/e-
web/academics/communications/research/vol1no2/09StaffordEJFall10.pdf, p. 115. 

  
559 Aşaă numiteleă politiciă deă endorsement,ă întâlniteă înă lumeaă muzicală,ă presupună
acordarea unoră anumiteă privilegiiă deă aă folosiă înă studiouriă şiă concerteă echipamenteă şiă
instrumenteă deă colecĠieă oferiteă deă diverşiă producătoriă şiă firmeă recunoscuteă unoră artiştiă
consacraĠi,ăcuăscopulăpromovării.ă 
560 Sadie A. Stafford, op. cit.,ă 2010,ă p.ă 113,ă apudă Gopal,ă Lertwachara,ă Marsdenă şiă
Telang, The effects of digital sharing technologies on musical markets, Management 
Science, 2007. 
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ceă priveşteă obĠinereaă ilegalăă aă unuiă bună muzical,ă iară criteriulă celă maiă
puternicădeăevaluareăaxiologicăărezidăăînăloialitateaăşiădevoĠăiuneaăafectivăă
aă ascultătorilor,ă înă raportă proporĠională cuă sumaă deă baniă dispuşiă săă oă
cheltuiască,ă pentruă aă sprijiniă ună artist561

 . Ca urmare, singura misiune 
validăăaăcaselorădeădiscuri,ăaăcanalelorădeădistribuĠieăprofesionisteăesteăsăă
încerceăsăăfacăăactulădeăcumpărareăaăunuiăCDămaiăaccesibilădecâtăcelădeă
descărcareă ilegalăă deă peă Internet,ă ceeaă ceă pareă într-adevără oă misiuneă
imposibilă. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 17. Grafic indicând scăderea vânzărilor muzicii pe CD-uri  
(după E.S. Boorstin562

). 
 

Dacăăînătrecutămuzicaănuăputeaădeveniăconsumabilăădecâtăprinăataă
şareălaăunăprodusăfizic,ăastăziăprezenĠaăbenzilorămagnetice,ăaădiscurilorădeă
vinil,ăaăcasetelorăşiăchiarăaăCD-urilorădevineăaproapeăinutilă.ăNaturalizarea 
moduriloră deă transmitereă imaterialăă aă produseloră muzicaleă determinăă oă
minimalizareă aă costuriloră deă producĠie,ă dară şiă oă lipsăă pro-porĠionalăă deă
profit,ăcareănuăpoateăsfârşăiădecâtăprinăautoactivareaăorganelorădeăcontrolă
ale piramidei netocrate. Demasificarea mass-medieiă şiă răspândireaă
podcast-urilor,ă formatelorămp3,ăachiziĠionareaămuziciiă înăprincipalădeăpeă
site-uri de tipul iTunes, Napster, Rhapsody etc., conduc la 
 
 
561 Sadie A. Stafford, op. cit., 2010, p. 114, apud Ram Gopal & Sudip Battacharjee, Do 
artists benefit from online music sharing, The Journal of Business, 65/2, 2006. 

  
562 Eric S. Boostin, Music Sales in The Age of File Sharing, Princeton University PhD 
Thesis, online: http://www.cs.princeton.edu/~felten/boorstin-thesis.pdf, p. 18. 
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ceeaă ceă Bernardă Stiegleră denumeşteă ―new age-ul anamnezei‖563
, 

reprezentat de imperativul trans-individuăriiăprină racordareaăcontributivăă
interdependentăălaătehnologiileădigitale.  

Pentruă realizareaă efectivăă aă acesteia,ă site-urilor cu profil exclusiv 
muzicală liă seă adaugăă site-urileă sociale,ă caă şiă ramificareă conexăă aă
circuituluiădeădiseminareăaăinformaĠieiălaănivelulăprocesuluiăpeăcareăîlăvomă
numi difuzie a capitalului individual, deoareceă atâtă ascultătoriiă câtă şiă
creatoriiă seă interpoleazăă dinamică înă proceseă deă susĠinereă reciprocăă
condiĠionată.ă Tensiuneaă dintreă nevoiaă deă aă răspundeă unuiă gustă estetică
prestabilită şiă nevoiaă deă aă izbucniă transgresivă pentruă aă reformaă limiteleă
iterative ale circularităĠiiă sistemuluiă deă emitere-recepĠieă marcheazăă
destinul artistului digital, consolidându-l drept o individualitate cu rol 
suprasistemic, o trans-individualitate.ă ÎnăesenĠă,ăoăcolectivitateădeăartişti,ă
oăformaĠieămuzicală,ăoăcasăădeădiscuri,ăoărecomandareăcritică,ăaxiologicăă
sauă esteticăă auă acelaşiă rol:ă deă reglareă supraindividuală,ă cuă scopulă deă aă
orientaă gusturileă cumpărătoruluiă şiă aă stimulaă valorizareaă comercialăă aă
produsului. Preluând modelul, digi-artistul mileniului al III-lea acumu-
leazăătoateămijloacele necesare – capital personal, capital simbolic, capital 
monetar etc – pentruă aă seăautoautentificaă estetic,ă axiologicăşă iă social564

. 
Site-urileădeăsocializareăjoacăăunărolădinăceăînăceămaiămareădeăstabilireăaă
reputaĠieiăunuiăartistăşiăsuccesulăacestoraănuăseămaiăjudecăădupăănumărulă
vânzărilor,ăciăderivăăpreponderentădinăabilitateaăartistuluiădeăaăcontrolaăelă
însuşiăstrategiileădeădistribuireăşiănişeleădeăconsumăadecvateăscopuluiăsău:ă
“s-a redus proprietatea drepturilor asupra unui material muzical din partea 
caseloră deă discuriă şiă s-aă intensificată ceaă aă artistuluiă însuşi”565

. Pentru 
muzicianulădigital,ăfieăcăăeăamator,ăfieăcăăeăprofesionist,ăplatformeleăsite-
urilorădeăsocializareăoferăăoărampăăfuncĠăionalăădeătestareăaăvalidităĠiiămu-
zicale într-un dialogă dinamică cuă faniiă dejaă existenĠiă şiă cuă potenĠialiiă
ascultătoriă peă careă îiă poateă adunaă activă înă funcĠieă deă preferinĠe,ă intereseă
similareă etc.ăPandemiaădigitalăă funcĠioneazăăheterarhică şiă conectiv,ă atfelă
încâtănuădoarăartiştiiăpotăacĠionaăindividualăpentru promovarea muncii lor, 
ciăşiăfanii,ăprinăopĠiuniădeăactivareăaăconĠinutuluiăgenerată– embedding, in-
blogging sau crearea unor pagini web speciale – creând reţele-în-reţele cu 
 
 
563

 Bernard Stiegler, Hypomnesis and Anamnesis: Plato as the first thinker of 
proletarisation, versiune online: http://arsindustrialis.org/anamnesis-and-hypomnesis. 
564 Sadie A. Stafford, op. cit., 2010, p. 116. 

 

565 ibidem,ă apudăMaijaăHalonenă&ă TobiasăRegner,ă “Theămusică industryă ină theă digitală age: 
higherăqualityăandăaăbetterădealăforăaspiringăartists”,ăJSTORăonlineăversion,ăaprilieă2004.ă  
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scopulă nuă neapărată ală profituluiă financiar,ă ciă ală consacrăriiă capitaluluiă
simbolic de notorietate

566
.  

Debutul secolului al XXI-lea a coincis cu declinul vizibil al 
mituluiă superstaruriloră intensămediatizateă înădeceniileă trecute.ăOădatăă cuă
disoluĠiaă isterieiă nouăzecisteă aă topuriloră Billboardă şiă aă celoră careă
împânzeauă presaămuzicalăă scrisă,ă s-aă observată şă iă tendinĠaă deă rejecĠieă aă
invaziunii prescriptive a ierarhiilor controlate de mass-mediaă şiă tendinĠaă
acesteiaădinăurmăădeăaăcontinuaăorbeăşteămanipulareaă comportamentuluiă
consumistă ală receptorilor,ă dină ceă înă ceă maiă reorientaĠiă cătreă sceneleă
independente, alternative, într-oăcelebrareăextinsăăaăstieglerianeiăere noi a 
anamnezei.ă Identificămă înă sprijinulă acesteiă idei,ă strategiileă deămarketing 
neo-tribalisteăutilizateă laă scalăădinăceă înă ceămaiă amplă:ăcaseleădeădiscuriă
independente se reunesc pentru a sprijini un artist,ă renunĠăă laă ideeaă deă
exclusivitateă aă contractuluiă şiă aă preluăriiă drepturiloră deă autor,ă pentruă aă
sprijiniădifuzareaăcâtămaiăextinsăăaălucrăriiămuzicaleăînăsine.ăPutemăasumaă
aceastăăsituaĠieăsubăconceptulădeăintermecenism. 

Peăăprincipiulăămodelăriiăăreverse,ăăcorporaĠiileăăşiăămegapolurile  
muzicale preiau stilul celor independente: concernuri majore s-au aliat cu 
site-uri de socializare

567
 pentruăaăcreaăoăsituaĠieădeătipăwin-win şiăaăopti-  

mizaă funcĠionalitateaă industrieiă muzicaleă mainstream, dar înglobândă şiă
platformaăindependentăăaăzecilorădeămiiădeăartiştiăcareăfolosescăsite-urile 
caămetodăădeăpromovareăpersonală. 

De asemenea, net-labelurile, colective independente de marketing 
şiămanagementămuzicalăînăformateăstrictădigitale,ăseămultiplicăăcuăoăvitezăă
majorăă ,ă promovând,ă înă acordă cuă schimbareaă deă paradigmă,ă democra-
tizarea circuitului produsului muzical, prin oferirea unei alternative 
completăgratuiteălaătotăceeaăceăindustriaămuzicalăăaăpresupusăpânăăastăzi.ă
AbsenĠaă uneiă înregistrăriă realeă aă unuiă produs,ă statutulă săuă ontologică deă
fişieră digitalămodificăă radicală percepĠiaămuziciiă caă proprietateă culturală.ă
OrganizaĠiiăgenăSOPAăşiăPIPAăauăapărutăpentruăaăstopaădifuzareaăilegalăăaă
uneiăproprietăĠiăintelectuale,ăgenerândăunărăspunsăagresivădeăsfidareădeă la 
contraparteaă infoanarhistăă aă “piraĠilor”,ă hackerilor,ă troll-iloră şiă tuturoră
adepĠiloră liberalizăriiă generalizateă aă circulaĠieiă şiă consumuluiă produseloră
muzicale. 
 
566 ibidem. 

 

567 SonyăBMG,ăUniversalăMusicăşiăWarnerăMusicăGrupăauăsemnatăunăcontract cu 
platformaădeăsocializareăMySpace,ădevenităăacumăMySpaceăMusic:ă
http://techcrunch.com/2008/04/02/myspace-to-launch-new-music-joint-venture-with-
big-labels/. 
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CONCLUZII.   

Experimentulămuzicalăpostmodernăşiădigimodern între 
vulnerabilitateaădecadenĠeiăşiădezlimitareaălibertăĠii 

 
“Oăumanitateăeliberatăănuăvaăfiănicidecumăoătotalitate”.ă

(Theodor Adorno) 
 

Potrivită tuturoră celoră enunĠateă despreă sferaă muziciiă postă şiă
digimoderne, fenomenele culturale asociate ei nu pot fi separate de ideea 
deă libertate,ă manifestatăă înă multipleă ipostazeă laă nivelulă practiciloră
creative: tehnice, estetice, sociale, etico-legale etc. Am formulat ipoteza 
că,ă înă paradigmaă guattarianăă aă chaosmosului,ă manieraă deă inserĠieă aă
haosului în structurile organizateăcreeazăătensiuniăpeăcareăGillesăDeleuzeă
le-aă ridicată laă rangulă deă nişăă ontogenetică,ă facilitândă prină proceseleă
diferenĠieriiă emergenĠaă şiă evoluĠă iaă sistemeloră actualizateă înă circuitulă
complexăalăreĠelelorădigitale,ăcareăseăîncheagăăînăcoerentulăcoparticipativ 
ală imanenĠei.ă Înăacestăcontext,ăamădedusăcăăspaţiul hyperphysis-ului este 
teritorializareaă temporarăă aă experienĠeiă intensiveă careă mediazăă prină
artificiu – înătriplaăsaăipostază:ădeărizom, simulacru şiăicon diagramatic – 
oărelaĠieăcuăplanulămetafizicăalăinterogăării,ăpentruărevelareaăaletheică,ădeă
dincolo de eidos,ăaănaturiiăfenomenuluiăactualizatăunivocăînăconştiinĠăăcaă
şiăconstructăalărealităĠii.ăEmoĠiaăesteăunăfactorădeăaproximareăaăadecvăriiă
eu-lui la acest tip de construct, fiind o componentăăaăindividuării.ăTrans-
individuareaă aparĠineă regimuluiă deă formalizareă care,ă deşiă acĠioneazăă
retenĠional,ă înglobândă emoĠia,ă oă dizolvăă înă codă şiă oă automatizeazăă
hypomnematic,ă fărăă aă excludeă conservareaă potenĠialuluiă anamnetică
emoĠional-afectiv activabil prinăîncorporareăintensivă.  

VirtualulădescrisădeăDeleuzeăşiăGuattariăsugereazăămigrarea către 
vizibil aătensiunilorăchaosmice,ăerupĠ iaălorărizomatică înădirecĠiiăvariate şi 
adesea contradictorii, într-ună dialogă permanentă întreă organiculă umană şiă
aproprierea tehnologieiăcaăsuportăproteticăpentruăceeaăceădefineşteănaturaă
expresieiăsale.ăÎnămuzică,ădimensiuneaăinefabiluluiăesteăcuăatâtămai 
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provocatoare,ă cuă câtă suspensiaă organiculuiă creeazăă oă tensiuneă chiară laă
bazaănucleuluiădeăinteracĠiuneăom-maşină,ăexistentăălaănivelăgnoseologică
între emoţionalism,ăcaămanierăădeăcolonizareăintensivăăaăpercepĠieiăsonoreă
şiă formalism,ă caă spaĠă iuămatematică al organizăriiă materieiă înă parametriiă
extensivi,ăsimulatorii,ăaiărealităĠiiăvirtuale.ăDisonanĠeleăşăiădesincronizărileă
dintreă acesteaă constituie,ă deă celeă maiă multeă ori,ă însăşiă formaă esteticăă aă
discursului muzical contemporan, caracterizat de schizoidie, anarhism, 
alienare,ă sincopareă existenĠialăă – simptome reunite sub conceptul de 
schizospasmie – careă nuă suntă altcevaă decâtă disjuncĠ ii interiorizate şi 
modulateăulterioră înămetamorfozeleăsonore.ăRădăcinileăacestorădisonanĠeă
seăfacăsimĠiteăchiarăînainteădeăapariĠiaămuziciiăelectronice,ădeăsinteză,ăşiăaă
celeiă digitale,ă generateă şi/sauă asistateă deă computer,ă înă creaĠiileă atonaleă
post-schonbergieneă şiă înă serialismulă şiă post-serialismul promovat de 
Şcoalaă deă laăDarmstadt,ă înăGermaniaă aniloră ‟60-‟70ă sauă deă IRCAM,ă înă
Paris.  

Oădatăă cuă independentizareaă sceneloră deă producĠieămuzicală,ă amă
evidenĠiată caă simptomă ală mutaĠiiloră culturaleă tendinĠaă anarhicăă deă aă
subminaămacrosistemulă organizată deă distribuĠieă aămuzicii,ă tendinĠăă careă
fundamenteazăă înă esenĠăă necesarulă desăvârşirii lucrăriiă libertăĠii.ă Oă
cunoaştereăprofundăăaăsineluiăcoreleazăăcuădeschidereaăcătreădezlimitare,ă
act pe care-lă identificămă înăprocesulădeăautodăruire a creatorului – mai 
intâiă sieă însuşiă şiă ulterior,ă semeniloră – asumată caă oă caleă deă cunoaştereă
filosofică.ă Aceastaă seă regăseşteă perfectă justificatăă deă pleiadaă
manifestăriloră ultimeloră decenii,ă marcateă deă viziuneaă postmodernăă şiă
digimodernă,ăambeleăconcurândălaăcertitudineaăcăănuămaiăputemăpriviăartaă
prin prisma a ceea ce a fost. 

Pledoaria pentru libertate este, de asemenea, lesne de identificat în 
argumenteleălucrăriiăprinăapelulălaăideeaăstatutuluiăamatorial,ădeădelectare,ă
alăpracticilorăcreative,ăceeaăceăoferăăoădeschidereăfărăăconstrângeriăînăfaĠaă
procesuluiădeă experimentare,ă aşadarăunăposibilă plusă creativ.ăPasiunea se 
substituie nomos-uluiă creator,ă alienândă artaă deă statutulă săuă central,ă înă
favoareaăunuiaănomad,ăceăgraviteazăăînăjurulăuneiăexistenĠăeăfundamentateă
peă alĠiă piloniă deă rezistenĠă.ă Amă insistată deopotrivăă peă ideeaă că,ă deşiă
epuizareaăcreativăăesteăunăsimptomăevocatăuniversal,ăobservămăînăepocaă
curentăă ună paradoxă ală revrăjiriiă creaĠieiă prină combinatoricaă suprafeĠelor,ă
deopotrivăăucronicăăşiădiacronică:ăcreândăunălimbajăbabelianădinăpunctădeă
vedereă ală semnificantului,ă eaă rămâneă decodificabilăă afectivă prină forĠaă
intensivăăaăsemnificatului. 
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Amădorită săă accentueză fenomenulă prină care,ă laă nivelulă dispersieiă
culturale, schismogeneza structurilor deconstruite în postmodernism se 
acordeazăă proporĠională cuă oă anumeă înĠelegereă şiă trăireă profundăă aă
expresieiădeăcătreăartistulăcontemporan.ăAceastăăschismogenezăădeterminăă
laărândulăei,ăprinărezonanĠă,ărăspunsuriălaăfelădeăschismatice,ămultivalenteă
şiă ambigueă deă laă platformaă receptorilor,ă mascândă ună abisă adeseaă deă
netrecut între ceea ce este propusăspreăaă fiăasumatăşiăceeaăceăramâne,ă înă
mod concret, asumabil. Digimodernismul a instrumentat acest abis prin 
facilitareaă tehnologică,ă prină reĠea,ă prină auctorată adeseoriă ilegitim,ă prină
încoprorareaă dezideratuluiă libertăĠiiă înă formalizărileă expresiveă aleă
proteticii experimentale, oferind alternativa mediului online pentru a 
exploraă şiă altcevaă decâtă limitareaă frustăă oferităă deă realulă palpabil,ă ală
imediatuluiă impregnatădeăplagaăculturiiăutilizatăăcaămonedăăşiăaăego-ului 
definit prin capital de orice tip – material, simbolic etc. Prin arhivarea 
hypomnematicăăaăreĠelelorăvirtualeăcolectivizateăaleăcapitaluluiăcultural,ăs-
aăactivatăoădublăăipostază,ăadeseaăcontradictorieăşiăcaăurmareăvulnerabilă,ă
a liberului arbitru: profitul,ă oă consecinĠăă aă condiĠionăriiă prină seducĠieă şiă
întreĠinereă aă saă cuă oriceă preĠă sauă libertatea,ă manifestatăă caă valoareă aă
gratificăriiă prină explorareă şiă autoexplorareă independentă,ă caracterizatăă
prină dispreĠă ulă făĠişă ală seducĠieiă prescriptiveă aă publiculuiă şiă printr-o 
tendinĠăă deă uzurpareă aă sterilităĠiiă condiĠionăriiă continueă aă reflexeloră
consumiste.ă Consumatorulă digimodern,ă deopotrivăă ratificatoră axiologic,ă
funcĠioneazăă autocratică într-oă selecĠieă imediată,ă adeseaă instinctualăă şiă
subconştientăă aă stimuliloră careă îiă optimizeazăă stareaă psiho-afectivă.ă Elă
cautăă autogratificareaă cuă minimă deă consumă intern,ă limitândă astfelă
temporară circuitulă explorăă rii,ă ceeaă ceă confirmăă oă altăă ipotezăă aă acesteiă
lucrăriă ,ă careă aserteazăă căă dină circuitulă hedonică careă ghideazăă
funcĠionalitateaă autoreplicativăă aă fluxuluiă plăcerii,ă s-aă născută speculareaă
populară,ă de mainstream,ă aă comportamentuluiă ascultătorului,ă ceeaă ceă aă
condusălaădegradareăestetică,ălaădecadenĠaăexpresieiăşiăaăreceptăăriiăfaĠăădeă
normele epocilor pre-digitale.ă Săă neă amintimă însăă deă ceeaă ceă Friedrichă
Nietzscheă susĠineaă înă Naşterea Tragediei,ă considerândă că,ă deşiă spiritul 
apolinic aădominatăculturaăoccidentală de la Socrate încoace, romantismul 
german – înăspecialăprinăemblematicaăprezenĠăăaăluiăRichardăWagneră– are 
ca menire reintroducerea spiritului dionisiac, ceea ce ar echivala cu 

salvarea culturii europene
568.ăLaăcâtevaădeceniiădupă,ăexcentricul 

 
568

 Friedrich Nietzsche, Naşterea Tragediei, în Opere complete, Vol. II, Editura Hestia, 
Timişoara,ă1998ă,ăpp.ă10-70.  
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compozitorăşiăpianistărusăAlexanderăScriabinăaveaăsăăreiterezeăprincipiileă
wagnerieneăprină ideeaădeăartăă sinestezică,ă grandioasă,ăunificândăsunetul,ă
culoarea,ă luminaă şiă ideeaă într-un complex expresiv cu profunde ancore 
metafizice, încununate în secolul trecut de filosofiaă deleuziană,ă care,ă
potrivită celoră descriseă înă tezaă deă doctorat,ă consideraă muzicaă sinonimăă
devenirii în sine. Putem, printr-oă simplăă extrapolare,ă asimilaă dionisiaculă
nietzscheanăexplozieiăcreativeăaămuzicienilorădigitaliădeăastăziăşiăhibridizăă
rii discursuluiă loră careă reuneşteă sunetulă cuă vizualul,ă într-o alchimie 
sinesteticăădeătipulăGesamtkunstwerk.ăIatăăoăposibilăăipotezăăcareăarăputeaă
justificaădemersurileăuneiăcercetăriăviitoare. 
 

Caă oă rezultantăă aă tuturoră demersuriloră deă analizăă propuseă înă
lucrarea de faĠă,ăvomăinteroga,ă retoric,ădacăămuzicaăclasică,ăsavantăăesteă
sauănuă„moartă”,ăsauădacăă,ăconsecutivădegradărilorăeiăprogresiveălaănivelă
deăreceptareăşiăvalorizare,ăspiritulăeiăalchimizeazăăavataruriănoi,ăadecvateă
exigenĠeloră paradigmeloră culturale,ă axiologiceă şiă esteticeă actuale.ă Dacăă
artaă contemporană,ă literatura,ă arhitecturaă şiă cinema-ulă seducă perpetuuă şiă
parăaăevoluaăînăacordăproporĠionalăcuăgusturileăpublicului,ăînăcazulămuziciiă
savante,ă moştenitoareă de iure aă mariiă culturiă deă odinioară,ă dară
schizofrenicădecuplatăădeălaătradiĠie,ălucrurileăstauăaltfel. 

Seăimpune,ăînăconsecinĠă,ăformulareaăîntrebării: 
Este muzica, de expresie înaltă, moartă? 
■ăÎnătermeni logici, putem conchide:  
●ăDA,ăpentruăcăămisiuneaătimpuluiăprezentăesteădeăaăpriviădeasupraă

paradigmeiă diacronice,ă deă aă oă transversalizaă şiă deă aă oă metamorfoza,ă
potrivită deconstrucĠieiă postmoderneă careă aă configurat-o drept singura 
alternativăăviabilă.  

DeconstrucĠiaă seă caracterizeazăă prină amestecul,ă înă discurs,ă deă
concepte pure, abstracte, cu metafore,ămiteme,ăspeculaĠii.ăEaăîncearcăăsăă
radiografiezeăcontradicĠiile,ăîntemeindu-leăînăinfrastructurăăvalabilăăpentruă
oriceă tipădeămanifestareăumanăăşiă transgresându-le dialectic în concluzia 
căănimicănuămaiă aparĠineăcuiva,ă toatăă creaĠiaămuzicalăă seă intâmplăădoară
pentruăaăfi,ăînăspecialăcaăactădeăautosatisfacereăintelectualăăşiăpulsionalăăaă
creatorului.ăOăasemeneaăatitudineăaplicatăăpoateăfiăregăsităăînădemersurileă
majorităĠiiă creatoriloră deă avangardăă aă muziciiă culte,ă ceeaă ceă ină modă
natural,ă justificăă declinulă eiă estetică actual,ă dacăă eă săă neă raportămă laă
normeleătradiĠionale. 
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Potrivit lui Lawrence Kramer:  
„ănuămaiăesteăunăsecretăcăămuzicaăclasicăăcontemporanăăesteăîntr-
oăsituaĠăieăproblematică.ăAbiaăceăesteăstudiatăăînăşcolileădeăprofil, 
nuăareăprestigiulăşiăniciăpopularitateaăliteraturiiăşiăaăartelor 
vizuale.ă[...]ăAudienĠaăsaătremurăă,ăîncărunăĠeşteăşiăpăleşteă[...]ăină
celămaiăbunăcaz,ăeaăseăregăseşteălaăperiferiaăculturiiăînalte”569.  
Înă contrabalansă cuă aceastăă situaĠă ie,ă lejeritateaă cuă careă seducĠiaă

senzorialăă imediatăă apareă caă alternativăă laă conceptualulă deă esenĠăă tareă
prezentă înă muzicaă „serioasă,ă câştigăă ună aliată necondiĠionată înă publiculă
majoritar.ă ConsecinĠeleă severeă aleă supremaĠieiă muziciiă „uşă oare”ă caă şiă
construcă Ġie emoĠionalistă,ă consonantăă şiă rapidă gratificantăă auă semnată
declinulămuziciiă„grele”,ăsavante,ăacademic-intelectualiste. 

■ăÎnătermeniăonticiăşiăfenomenologici,ăesteticiăşiăaxiologici: 
●ă NU,ă pentruă căă muzicaă clasicăă ramâneă ceaă maiă complexăă

manifestare a sunetuluiăînăculturaăumană,ăastfelăîncâtăspectrulăsecolelorădeă
tradiĠieă vaă rămâneă caă rezervăă hypomnematică,ă latentă,ă alimentândă
majoritateaă manifestăriloră muzicaleă contemporane,ă fieă căă neă referimă laă
experimentalismulă savantă restricĠionată laă oă nişăă anemicăă deă afini, fie la 
infuziileăsaleăînăspaĠiulăculturiiăpopulareăsauăînăsubculturileăundergroundă
rezidual-avangardiste.ă Revalorizareaă perpetuă,ă subă formeă şiă exploatăriă
noi,ă permutareaă mediuluiă deă producĠieă deă laă acustic-organic la acustic-
digital,ăcoexistenĠaăstilisticăăşiămultidimensionalitateaădiscursurilorăsonoreă
certificăă ideeaă postmodernăă că ăă oriceă tradiĠieă aă culturiiă înalteă aflateă înă
ipostazaădeăobiectăalămemorieiăpoateăfiăactualizatăăoricândăprinărecursulălaă
sursaămatricială.ăPseudonaturalizarea,ămimesis-ul cultural, techno-poiesis-
ulăcontrolatădeăinteracĠiuneaădigitalăăhibridăăimplicăădimensiuneaătradiĠiei,ă
deviereaăeiămultiplicativăăşiăreplicativă,ăfiindăînăasumareaăuneiaădinăideileă
centraleăaleăcercetării,ăunaădinămaniereleămetafiziceădeăautocunoaştere.  

Prină urmare,ămetamorfozeleă postă şiă digimoderne,ă caă premiseă aleă
diluăriiă totalităĠiiă înă circuiteă sinergiceă deă dezindividuare–individuare– 
trans-individuare, par a fi fundamentele necesare pentru ca evaluarea în 
termeniădeschişi,ăaparĠinândăuneiăînalteămetafiziciăşiăculturi,ăsăăvalorizezeă
multiplicitateaă şiă implicită libertateaă deă expresieă dreptă oă încununareă aă
aspiraĠiilorăartiştilorădinătoateătimpurile. 
 
 
 
569

 Lawrence Kramer, Classical Music and Postmodern Knowledge, University of 
California Press, Los Angeles, 1996, p. 3.  

211 



Reîntoarcereaă cătreăom,ă cătreănevoiaă saădeă armonizareă interioară,ă
respiritualizareaă şiă apropiereaă limbajeloră caă resortă anti-babelogic, 
rebalansareaăraportuluiădintreănaturăăşiăculturăă– toate sunt semne clare ale 
imperativeloră timpuluiă prezent.ă Înă consecinĠă,ă muzicaă şiă oriceă altă actă
culturalătrebuieăsăăleăiaăînăconsiderare.  

PutemăspuneăcăătoateăacesteăaspiraĠiiăcăătreăsinteză,ăcareăvalorificăă
de fapt un principiu filosofic intuit de milenii încoace – puterea efectului 
lui Unu în multiplu – auă începută dejaă săă seă constituieă caă oă alternativăă
viabilăăpentruăoăepocăăviitoare,ădespovăratăădeăambivalenĠaătensionantăăaă
condiĠieiă arteiă muzicaleă careă aă începută paradoxală săă decadăă tocmaiă dină
preaămultăăplenitudine. 
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